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บทคัดยอ 
 

 วิทยานิพนธนี้มีวัตถุประสงคของการวิจัย ๓ ประการ คือ (๑) เพื่อศึกษาดนตรีใน
พระพุทธศาสนาเถรวาท  (๒ ) เพื่อ ศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท   และ                   
(๓)  เพื่อศึกษาการใชดนตรีของพระพุทธศาสนาในสังคมไทย  ผลการศึกษาพบวา 
 ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทท่ีมีปรากฏทั้ง ๓ ปฎก และนักวิชาการตาง ๆ ใหคํา
นิยามศัพทของ “ดนตรี” มาจากคํา ๒ ชนิด คือ “คีต” หมายถึง การแสดงทางการขับรอง ฟอนรํา   
การประโคม เปนตน และ “วาทิต” หมายถึง จังหวะเพื่อประกอบในการขับรอง ฟอนรํา และการ
ประโคม เปนตน และยังนําดนตรีท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนานําไปใชประโยชนในดานศิลปะหรือ
สุนทรียศาสตร การสื่อสาร ความบันเทิง และไดรับความเพลิดเพลินเปนการผอนคลายความตึง
เครียด รวมไปถึงใชประโยชนในงานพิธีกรรม และประกอบการแสดงตาง ๆ ทางพระพุทธศาสนา 
 การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทสามารสรางความรูสึกกลอมเกลาจิตใจใหเกิด
ความศรัทธาและความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา และการใชดนตรีในพระพุทธศาสนายังมีสวน
เกี่ยวของกับการประกอบในพิธีกรรมทางศาสนา เชน การบูชา การอุปมาอุปมัย และ การสอนธรรม 
เปนตน ทําใหผูศึกษาไดขาใจในหลักคําสอนเกี่ยวกับดนตรีท่ีเกี่ยวของทางพระพุทธศาสนา และ
สามารถนําดนตรีในพระพุทธศาสนาไปประยุกตใชกับพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาได 

  การใชดนตรีของพระพุทธศาสนาในสังคมไทย มีการพัฒนาการใชดนตรีเขามา
เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาในสังคมไทยโดยใชประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล จะใชเพลง
มหาฤกษ เพลงปพาทยสาธุการ  เปนตน งานอวมงคลจะใชเพลงวงปพาทยมอญเปนหลักใน
พิธีกรรม เชน การบูชา การไหวครู หรือใชดนตรีในดานการเผยแผตามหลักพระพุทธศาสนาโดยใช
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ส่ือการสอนจากเสียงดนตรีรวมสมัยมาบรรเลงเพลงประกอบเปนจังหวะในบททํานองเน้ือรองของ
บทสวดมนตแตละบท ทําใหผูฟงเกิดความกลาหาญ และเขาใจในการดําเนินชีวิตอยางมีความสุขใน
สังคมไทยปจจุบัน 
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ABSTRACT 
 
   This Thesis have Objective of research, above figures are intended to (๑) The music in 
Theravada Buddhism. (๒) The Using of music in Theravada Buddhism. And (๓) The Using of 
Music of Theravada Buddhism to the Thai society, the study found.  
  The Music in Theravada Buddhism all have The presence of the third Pitakas and 
Scholars to Definition of the Music from two Details “Keeta” mean showing of Singing, dancing 
and fanfare etc, and “Watita” mean showing of  Rhythm to Singing, dancing and fanfare.         
And can bring The Music in Theravada Buddhism to use Benefits : Artistic, aesthetic, aspects, 
communications and entertainment to enjoy a relaxing tension and bring using Benefits of rituals 
in Buddhism. 
  The Using of music in Theravada Buddhism can train the mind to faith in Buddhism.  
And The Using of music about religious as Adoration, Metaphor and Teaching of Dhamma and 
can bring The Music in Theravada Buddhism to use Benefits very well. 
  The Using of Music of Theravada Buddhism to the Thai society have The development 
The Using of music in Theravada Buddhism for Festival of the Thai society as Mahaloek Music 
and Piepatis Sathugran Music, Awamongkron all use Piepatis Mon Music in Worship of 
Adoration  and Adoration Teacher or The Using of music Propagation of Theravada Buddhism by 
The medium of instruction from Contemporary music to acting follow of prayer each chapter  of 
braving to Listener and understanding of life and live to happiness in Thai society. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 

 วิทยานิพนธนี้สําเร็จไดดวยความเมตตาอนุเคราะหจากคณาจารยและผูมีพระคุณ
ท้ังหลาย  ผูวิจัยขอจารึกนามใหปรากฏเพ่ือเปนเกียรติ  ดังตอไปนี้   

 ขอกราบขอบพระคุณ พระเมธีสุตาภรณ, ดร. ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ  
และ ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุรพงษ  คงสัตย  และ ดร.เสรี ศรีงาม กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ    
ท่ีดูแลเอาใจใสใหคําปรึกษา  เสนอแนะขอคิดเห็นท่ีเปนประโยชนและมีสวนสําคัญกับความสําเร็จ
ของวิทยานิพนธฉบับนี้  ท่ีท้ังสามทานไดชวยตรวจสอบเนื้อหา และความถูกตองทุกประการ และ
ใหกําลังใจผูวิจัยโดยตลอดการวิจัย 

 ขอกราบขอบพระคุณพระครูภัทรธรรมากร (บุญเล่ือน  กิตฺติภทฺโท) พระมหาสุเนตร  
สุเนตฺโต  และพระมหาถนอม ถาวโร พระอาจารยสอนวิปสสนากัมมัฏฐาน  ใหคําปรึกษาดาน
เนื้อหาท่ีเกี่ยวกับการปฏิบัติกัมมัฏฐาน 

 ขอกราบขอบพระคุณพระมหาจิตติภัทร อจลธมฺโม,ดร. ท่ีไดใหคําปรึกษาแนะนําการ
จัดทําโครงรางในเบ้ืองตน  และกราบขอบคุณพระอาจารยประจําศูนยบัณฑิต  มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตนครราชสีมาทุกทาน  ท่ีประสิทธ์ิประศาสนวิชาใหแกผูวิจัย  

 ขอขอบคุณนายวัชรินทร  ทรงพระ  เลขานุการศูนยบัณฑิตศึกษา  มจร. วิทยาเขต
นครราชสีมา  ท่ีอํานวยความสะดวกตลอดระยะเวลาท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษา 

 อานิสงสท่ีเกิดจากวิทยานิพนธฉบับนี้  ขอถวายเปนสักการะแดพระรัตนตรัย  อุทิศแก
บิดามารดา  ครูอาจารย  หมูญาติท้ังหลาย  ตลอดจนสัตวโลกและเทวดาทุกหมูเหลา  ขอจงไดเขาใจ
และเขาถึงธรรมะของพระพุทธเจา  ตามฐานะแหงอินทรียของแตละทาน เทอญ 

 

 

                                                                                                            นางสาวอศิมาภรณ  มงคลหวา 

                                                                                                                  ๑๔  กุมภาพันธ  ๒๕๕๕ 
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สารบัญ  
 
เร่ือง หนา 
 

บทคัดยอภาษาไทย ก                            
บทคัดยอภาษาอังกฤษ   ค                            
กิตติกรรมประกาศ  ง            
สารบัญ  จ                            
คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ    ช                            
       

บทท่ี  ๑   บทนํา ๑ 

๑.๑   ความเปนมาและความสําคัญของปญหา ๑ 
๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจยั ๓ 
๑.๓  ขอบเขตการวจิัย  ๓ 
๑.๔   ปญหาท่ีตองการทราบ ๔          
๑.๕   คําจํากัดความที่ใชในการวิจยั ๔ 
๑.๖   ทบทวนเอกสารงานวิจยัท่ีเกีย่วของ ๕ 
๑.๗   วิธีดําเนนิการวิจัย ๑๒            
๑.๘   ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ ๑๒ 

 

บทท่ี  ๒  ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท                                                              ๑๓ 
๒.๑  นิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี        ๑๓ 
๒.๒ ดนตรีท่ีปรากฏในพระไตรปฎก                                                      ๑๕ 
๒.๓ ประเภทของดนตรี                                                                          ๒๘ 
๒.๔ ประโยชนของดนตรี                                                                       ๓๐ 
๒.๕ บทสรุป                                                                                          ๓๒ 

 

บทท่ี  ๓   การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท  ๓๓ 
๓.๑  บทบาทการใชดนตรีในพระพุทธศาสนา ๓๓ 
๓.๒ การบูชา                                                                                           ๓๔ 
๓.๓  การใชดนตรีเพื่อการเปรียบเทียบแบบอุปมาอุมัย                            ๓๗ 
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๓.๔  การใชดนตรีเพื่อการสอนธรรม ๓๘ 
๓.๕  บทสรุป                                                                                            ๓๙ 

 

บทท่ี  ๔   การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย                                        ๔๑ 
๔.๑  ความเปนมาของดนตรีในสังคมไทย                                                ๔๑ 
๔.๒ การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย                               ๔๔                            
๔.๓ การใชดนตรีเพื่อการเผยแผธรรมทางพระพุทธศาสนา                    ๕๕ 
๔.๔  บทสรุป                                                                                            ๘๘ 

 

บทท่ี  ๕   สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ                                                             ๙๐                            
๕.๑  สรุปผลการวิจยั                                                                                ๙๐ 
๕.๒  ขอเสนอแนะ                                                                                   ๙๓                  

 

บรรณานุกรม                                                                                                          ๙๔                            
 

ประวัติผูวิจัย                                                                                                     ๙๘ 
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คําอธิบายสญัลักษณและคํายอ 
 
 อักษรยอในวิทยานิพนธฉบับนี้ ใชอางอิงจากคัมภีรพระไตรปฎก ฉบับภาษาไทย  
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   พ.ศ. ๒๕๓๙   รูปแบบการอางอิงจะข้ึนตนดวยอักษรยอช่ือของคัมภีร
แลวตามดวย  เลม / ขอ / หนา  ตามลําดับ  เชน  วิ.มหา. (ไทย)  ๒/๕๓๓/๖๑๕.  วินัยปฎก มหาวรรค 
ภาษาไทย เลม ๒ ขอ ๕๓๓  หนา ๖๑๕  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๓๙  

                                               พระวินัยปฏก 
 
 คํายอ   คาํเต็ม 
             วิ.มหา. (ไทย) วินยปฎก             ภิกขุวภิังค                                           (ภาษาไทย) 
             วิ.ภิกขฺุนี. (ไทย) วินยปฎก             ภิกขุนวีิภังค                                        (ภาษาไทย) 
             วิ.ม. (ไทย)  วินยปฎก             มหาวรรค                                           (ภาษาไทย) 
             วิ.จู. (ไทย)   วินยปฎก             จูฬวรรค                                             (ภาษาไทย) 
             วิ.ป. (ไทย)  วินยปฎก             ปริวารวรรค                                       (ภาษาไทย) 

พระสุตตันตปฎก 

ที.ปา. (ไทย = สุตตันตปฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค (ภาษาไทย) 
ที.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค (ภาษาไทย) 
ม.มู. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก (ภาษาไทย) 
ม.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปณณาสก (ภาษาไทย) 
ม.อุ. (ไทย) = สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก (ภาษาไทย) 
สํ.นิ. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย นิทานวรรค (ภาษาไทย) 
สํ.ม. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค (ภาษาไทย) 
สํ.ส. (ไทย) = สุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค (ภาษาไทย) 
องฺ.ทุก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ทุกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ติก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ติกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.จตุกฺก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย จตุกกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ปฺจก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย  ปญจกนิบาต  (ภาษาไทย) 
องฺ.อฏฐก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย อัฏฐกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ทสก. (ไทย) = สุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ทสกนิบาต (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ธรรมบท (ภาษาไทย) 
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ซ 

ขุ.อุ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อุทาน (ภาษาไทย) 
ขุ.ชา. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก (ภาษาไทย) 
ขุ.สุ. (ไทย) = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย สุตตนิบาต (ภาษาไทย) 

พระอภิธัมมปฎก 

อภิ.สงฺ. (ไทย) = อภิธรรมปฎก ธรรมสังคณี (ภาษาไทย) 
 อภิ.วิ. (ไทย) = อภิธรรมปฎก วิภังค (ภาษาไทย) 
 อภิ.ก. (ไทย) = อภิธรรมปฎก กถาวัตถุ (ภาษาไทย) 
 

ปกรณวิเสส 
วิสุทฺธิ. (ไทย) = วิสุทธิมรรค (ภาษาไทย) 
 

ฎีกาพระวินัยปฎก 

สารตฺถ ฏีกา  (ไทย)  = สารัตถทีปนีฎีกา (ภาษาไทย) 
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บทที่  ๑ 
 

                                                                        บทนํา 
 

๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

   พุทธศาสนาเปนศาสนาหน่ึงท่ีถือกําเนิดข้ึนในสังคมโลกและมีความเจริญรุงเรืองใน
ดินแดนตางๆ ท่ัวไปในเอเชียและฝงรากลึกม่ันคงในดินแดนเหลานั้นนับพันป จนถึงปจจุบัน        
อันเปนผลมาจากการเห็นการณไกลของพระเจาอโศกมหาราชท่ีทรงเผยแพรศาสนาพุทธอยางจริงจัง
ตอเนื่องซ่ึงคัมภีรในพระพุทธศาสนาไดรวบรวมบันทึกหลักคําสอนและวินัยตางๆ ของพุทธศาสนา 
แบงออกเปน ๒ ประเภท คือ ประเภทหน่ึงเปนพระดํารัสของพระพุทธเจา เรียกวา ไตรปฏก         
อีกประเภทหนึ่งเปนคําสอนของพระอรรถกถาจารยและปราชญอ่ืนๆ   ท่ีแตงข้ึนในช้ันหลัง เรียกวา 
อรรถกถา ฎีกา อนุฎีกา โยชนาและอ่ืนๆ๑  ดนตรีเปนท้ังศาสตรและศิลปอยางหน่ึงท่ีชวยใหมนุษยมี
ความสุข  สนุกสนานร่ืนเริง  ชวยผอนคลายความเครียดท้ังทางตรงและทางออม  ดนตรีเปนเคร่ือง
กลอมเกลาจิตใจของมนุษยใหมีความเบิกบานหรรษาใหเกิดความสงบและพักผอน  กลาวคือในการ
ดํารงชีพของมนุษยตั้งแตเกิดจนกระท่ังตายดนตรีมีความเกี่ยวของอยางหลีกเล่ียงไมได  อาจสืบ
เนื่องมาจากความบันเทิงในรูปแบบตาง ๆ  โดยตรงหรืออาจเกิดจากขนบธรรมเนียมประเพณี  
วัฒนธรรม  ความเชื่อ  เชน  เพลงกลอมเด็ก  เพลงประกอบในการทํางาน  เพลงท่ีเกี่ยวของในงาน
พิธีการ เพลงสวดสรรเสริญพระคุณของพระพุทธเจาหรือสวดถึงพระผูเปนเจาในศาสนาอ่ืน และ
การบูชา สมดังพุทธพจนท่ีกลาวในขุททกนิกาย ชาดกไววา “เม่ือมหาชนกําลังทําการบูชาตนไมน้ัน
เลนเพลินอยูดวยการฟอนรํา  ขับรอง  และดนตรีมีบุรุษคนหนึ่งไลทหารใหหนีไปแลวถอนตนไม
นั้นไปดวยตนไมของเรานั้นกลับคืนมาต้ังอยูตามเดิมวิธุรบัณฑิตนี้ก็เหมือนตนไมใหญนั้นกลับคืน
มาสูท่ีอยูของตนตามเดิมแลวขอทานท้ังหลายจงทําความเคารพนบนอบแกตนไมนี้เถิด”๒ ดนตรีเปน
ศิลปะท่ีอาศัยเสียงเพ่ือเปนส่ือในการถายทอดอารมณความรูสึกตาง ๆ ไปสูผูฟงเปนศิลปะท่ีงายตอ
การสัมผัส  กอใหเกิดความสุข  ความปล้ืมปติ พึงพอใจใหแกมนุษยได  นอกจากน้ี  ดนตรีเปน
ภาษาสากลของมนุษยชาติ  เกิดข้ึนจากธรรมชาติและมนุษยไดนํามาดัดแปลงแกไขใหประณีต
งดงามไพเราะเม่ือฟงดนตรีแลวทําใหเกิดความรูสึกนึกคิดตาง ๆ 

                                                        
๑นงเยาว  ชาญณรง.ค,  วัฒนธรรมและศาสนาพิมพคร้ังท่ี ๕, (กรุงเทพมหานคร  :  สํานักพิมพมหาลัย

รามคําแหง , ๒๕๔๒) ,  หนา ๒๙๕ – ๒๙๖. 
๒ขุ.ชา. ม.(ไทย) ๒๘/๑๖๔๖/๔๔๕. 
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   ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทเปนเคร่ืองดนตรีหรือวงดนตรีท่ีใชบรรเลงประโคมอยู
ในสมัยพุทธกาล เชน กลม  สังข   กังสดาล  พิณ  บัณเฑาะว  มโหระทึก  เปนตน ซ่ึงถือเปนเครื่อง
ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในสมัยนั้น ซ่ึงเปนหลักวัฒนธรรมไทยท่ีสืบตอกันมาชานาน อันสําคัญสูงสุด ดนตรี
ท่ีเปนสวนสงเสริมบรรยากาศของพิธีกรรม และกิจกรรมกอใหเกิดความศักดิ์สิทธ์ิและในสมัยท่ี
พระพุทธเจายังมีพระชนมอยูและหลังจากปรินิพพานใหมๆ ศาสนาพุทธเจริญรุงเรืองสูงสุดใน   
ชมพูทวีป มีผูนับถือมากมายทุกช้ันทุกวรรณะ ท้ังยากดีมีจน พุทธศาสนาไดปฏิวัติวัฒนธรรมความ
เช่ือของชาวอินเดียอยางมาก ตอมาประมาณ ๒๐๐ ป ในสมัยพระเจาอโศกมหาราช พระองคทรง
ศรัทธาเล่ือมใสพระพุทธศาสนาและทรงทะนุบํารุงเผยแพรพุทธศาสนาไปในดินแดนตางๆ         
เปนองคอุปถัมภพระพุทธศาสนา สรางถาวรวัตถุทางพุทธศาสนาและสังคายนา พระไตรปฎก สง
พระธรรมทูตไปในดินแดนตางๆ นับวาเปนยุคทองแหงพุทธศาสนาอีกสมัยหนึ่ง   พระพุทธศาสนา
ไดเผยแผหลักธรรมเขามาประเทศไทยโดยรูปแบบตาง ๆ ซ่ึงมาจากหลักคําสอนโดยตรงหรืออาจจะ
สอดแทรกเขามาในวรรณกรรมชาวบานหรือแมกระท่ังบทเพลงพื้นบานตาง ๆ เชน บทเพลง
พื้นบานท่ีวาดวยหลักคําสอน ศรัทธาและความเช่ือ เชน ความเช่ือเร่ืองกรรม บาป-บุญ เปนตน        
ท่ีปรากฏอยูในคัมภีรทางพระพุทธศาสนา ท่ีมาของบทเพลงอันเปนพื้นฐานของบทเพลงตาง ๆ     
ในปจจุบัน  ในพระพุทธศาสนามีบทเพลงตาง ๆ อยูมาก  ท้ังบทเพลงท่ีเนื่องดวยโลกียธรรม       
และท่ีเนื่องดวยโลกุตรธรรม๓  

   อยางไรก็ตาม เม่ือพระพุทธศาสนาแผเขามาสูประเทศไทยแลวก็ทําใหลักษณะสังคม
เปล่ียนไปในหลายๆ รูปแบบ อาทิเชน การดําเนินชีวิต การนําหลักธรรมมาประยุกตใชในการ
ประกอบอาชีพ ตลอดท้ังดนตรีท่ีมีอยูในศาสนามาเปนรูปแบบสงเสริมกิจกรรมทางสังคมพิธีกรรม  
ขนบธรรมเนียม  ประเพณีของสังคมไทยต้ังแตอดีตถึงปจจุบัน  ดังในชวงสมัยอยุธยาตอนปลายมา
จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ดนตรีไทยก็อยูในสังคมไทยทุกระดับ นับต้ังแตในวังหลวง         
วังเจานาย เคหสถานของทานผูมีบรรดาศักดิ์และสามัญชนท่ัวไป ซ่ึงก็ดวยเหตุผลอ่ืนอีกหลาย ๆ
ประการ มีท้ังแสดงยศศักดิ์อัครฐานมีท้ังเพื่อสงเสริมการรักษาดนตรีไทยท่ีบรรพบุรุษสะสมไวกอน
มิใหสูญหาย และมีท้ังอาชีพทางดนตรีโดยเฉพาะ การดําเนินกิจพิธีกับการบรรเลงดนตรีก็มีประเพณี
จัดไวอยางมีระเบียบ๔  

                                                        
๓ พระมหาสาคร  ศรีดี,  (ป.ธ.๙),  พุทธจริยธรรมกับดนตรี,  ๑ ยอหนา,  แหลงที่มา  : www.bloggang. 

com/viewblog.php?id=ebu. , ( ๑๔  พฤศจิกายน  ๒๕๕๓) . 
๔ เรณู โกศินานนท,   นาฏดุริยางคสังคีตกับสังคมไทย,  พิมพคร้ังท่ี ๔,  (กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพ

ไทยวัฒนาพานิช จํากัด, ๒๕๔๕) , หนา ๕๙. 
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 การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย  ก็เพื่อสรางสรรคสงเสริมพัฒนาการ
ทางอารมณ เสริมสรางความคิด จินตนาการในสังคมไทย เชน สถาบันครอบครัวชวยกระตุนให
ครอบครัวมีความสามัคคี และมีความอบอุน สถาบันการศึกษา ผูสอนถายทอดไดทําการถายทอด
แบบตัวตอตัวกับผูรับการถายทอด ทางวัฒนธรรมการถายทอดดนตรีไทยจึงเปนวัฒนธรรมการ
ถายทอดท่ีใหความสําคัญในเร่ืองของความต้ังใจใน การศึกษาเลาเรียนและความอดทนในการฝกฝน
เพื่อใหเกิดทักษะในการบรรเลง ท่ี เช่ียวชาญมากข้ึนรวมไปถึงเปนกระบวนการท่ีมีการถายทอดเร่ือง
คติความเช่ือ วิถีชีวิตและการปฏิบัติตัวใหเหมาะสมในฐานะนักดนตรีและความเปนคนไทยแก ศิษย
ผูรับการ ถายทอดไดรับการเรียนรูไปพรอมกัน ในดานรูปแบบการถายทอดจะเปนการถายทอด ใน
ลักษณะของบานดนตรีท่ีผูเรียนตองฝากตัวเขาเปนศิษย อาศัยกินอยูหลับนอนในบาน ครูและคอย
ดูแลปรนนิบัติครูเพื่อแลกความรู  สถาบันศาสนา เปนกิจกรรมทางศิลปวัฒนธรรม ทางประเพณี 
วรรณคดี  คานิยม เพ่ือบงบอกถึงความเปนมาของไทย  และสถาบันเศรษฐกิจ เปนสถาบันสังคมท่ี
เกี่ยวของกับแบบแผนการสนองความตองการเกี่ยวกับความจําเปนทางวัตถุ เพ่ือการดํารงชีวิต เปน
แบบแผนพฤติกรรมทางสังคมที่เกี่ยวของกับ  การผลิตการกระจายสินคาและบริการไปสูผูบริโภค 
ซ่ึงเปนปจจัยสําคัญในการดํารงชีวิต  

ดังนั้นดวยความสําคัญของดนตรีในพระพุทธศาสนาท่ีสะทอนใหเห็นถึงประเพณีและ
วัฒนธรรมของสังคมไทย มีเนื้อหาสาระของดนตรีในพระพุทธศาสนาโดยตรง ผูวิจัยจึงเกิดความ
สนใจท่ีจะวิจัยเร่ืองดนตรีท่ีปรากฏอยูในพระพุทธศาสนาเถรวาท  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนา 
และการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย  

 

๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 ๑.๒.๑   เพื่อศึกษาดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
  ๑.๒.๒  เพื่อศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
 ๑.๒.๓  เพื่อศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย 
 

๑.๓  ขอบเขตการวิจัย 
 ๑.๓.๑  ขอบเขตดานเนื้อหา   

  การวิจัยคร้ังนี้ มุงศึกษาตามกรอบวัตถุประสงคของการวิจัย  คือ ศึกษาดนตรีใน
พระพุทธศาสนาเถรวาท  ศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท และ ศึกษาการใชดนตรีใน
พระพุทธศาสนาของสังคมไทย 
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  ๑.๓.๒  ขอบเขตดานเอกสาร 
   การศึกษาคร้ังนี้ ใชเอกสารท่ีเปนฐานขอมูล ดังนี้               
   ๑ .๓ .๒ .๑   เอกสารขอมูลข้ันปฐมภูมิ  ผูวิจัยใช คัมภีรพระไตรปฎก   ไดแก
พระไตรปฎกภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ.  ๒๕๓๙ , พระไตรปฎกภาษาบาลี  
ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พ.ศ.๒๕๓๔ อรรถกถา และ ฎีกา 

๑.๓.๒.๒  เอกสารขอมูลข้ันทุติยภูมิ ไดแก  วิทยานิพนธ   
งานวิจัย  ตําราวิชาการ  อินเตอรเน็ต  บทความตาง ๆ  ท่ีเกี่ยวของกับดนตรีซ่ึงจะเนนไปที่บทบาท
และ  หนาท่ีดนตรีตอสังคม  ความสัมพันธระหวางมนุษยกับดนตรี  ประโยชนของดนตรีท่ีมีตอ
สังคม ประวัติดนตรีไทย  กฎเกณฑแหงดนตรี  ภูมิหลังของดนตรีไทย  และดนตรีท่ีใชในพิธีกรรม
ตางๆ ทางสังคมไทย  ตลอดท้ังงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัยเร่ืองนี้ 

 

๑.๔  ปญหาท่ีตองการทราบ 
 ๑.๔.๑   ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทมีอยางไร 
 ๑.๔.๒  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทมีอยางไร 
 ๑.๔.๓  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยมีอยางไร 
 

๑.๕  คําจํากัดความของศัพทท่ีใชในการวิจัย 
 ๑.๕.๑  พระพุทธศาสนาเถรวาท  หมายถึง   คณะสงฆกลุมหนึ่งท่ียึดคําส่ังสอนของ
พระพุทธเจาท้ังถอยคํา และเน้ือความที่ทานสังคายนาไวโดยเครงครัดตลอดจนรักษาแมแตตัวภาษา
ดั้งเดิม คือ ภาษาบาลี 
 ๑.๕.๒  ดนตรี  หมายถึง  เสียงท่ีประกอบกันเปนทํานองเพลง  เคร่ืองบรรเลงซ่ึงมีเสียง
ดัง   ทําให รู สึกเพลิดเพลินหรือเกิดอารมณรัก   โศก   หรือร่ืนเริงและมีความเกี่ยวของกับ
พระพุทธศาสนาท่ีมีการแสดงประกอบการสอนธรรมของพระพุทธเจา ตลอดท้ังกิจกรรมทางสังคม
ในสมัยพุทธกาลอันสงผลตอการเผยแผพระพุทธศาสนา อันไดแก สังข กลอง พิณ เปนตน  ซ่ึงจะมี
ลักษณะแตกตางกันออกไปดังนี้ 
                            (๑)  ประโคม หมายถึง การบรรเลงดนตรีเพื่อเปนสัญญาณในพิธีบางอยาง เพื่อ
สักการบูชาหรือยกยอง สวนวงประโคม คือ วงท่ีใชประกอบพระราชพิธีและแสดงถึงพระราช-      
อิสริยายศของพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ 
                (๒)  บรรเลง หมายถึง  ทําเพลงดวยเคร่ืองดุริยางคใหเปนท่ีเจริญใจสวนเพลง
บรรเลงคือเพลงท่ีใชดนตรีบรรเลงลวนฯ 
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                 (๓)  ขับรอง หมายถึง  เพลงท่ีมีการขับรองและมีดนตรีบรรเลงประกอบไปดวย 
หรือเรียกวา “ เพลงรับรอง” เพราะใชดนตรีรับในการขับรอง  หรืองเรียกวา “การรองสง” เพราะรอง
แลวสงใหดนตรีรับ 
 ๑.๕.๓ คีต หมายถึง  เสียงคําขับรองอยางหนึ่ง เชน ขับรอง หรือ เพลงขับ  

     ๑.๕.๔ วาทิตฺ หมายถึง จงัหวะ หรือ เสียงเคร่ืองดีดสีตีเปา หรือเสียงหรือเคร่ืองดีดสีตีเปา            
     ๑.๕.๕  พิธีกรรม หมายถึง  กิจกรรมท่ีประชาชนจัดข้ึนหรืองานตางๆ ทางสังคมไทย

ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน โดยมีความเช่ือมโยงกับเคร่ืองดนตรีทางพุทธศาสนา 
 

๑.๖  ทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 ก.  หนังสือ 

     ๑.๖.๑  สมเด็จกรมพระปรมานุชิโนรส๕   ไดกลาวในหนังสือเร่ืองพระปฐมสมโพธิกถา 
วา สมเด็จอัมรินทราธิราชก็ทรงซ่ึง ทิพยมหาวิชัยยุทธสังขทักขิณาวัฏอันใหญไดคาพยุตหนึ่ง เบ้ือง
วา เปาคร้ังเดียวก็บันลือเสียงปรากฏไปถึง ๔ เดือน ดําเนินนําเสด็จเปาไปในเบ้ืองหนา และ         
ปญจสิงขร คนธรรพเทพบุตรก็ดีดพิณทิพยมีสีเหลืองดุจผิวมะตูมสุกใหญประมาณ ๓ คาพยุต        
แหเสด็จไปในบุรพภาควิถี 

 ๑.๖.๒  พระครูปญญามุณี ( ออน) ๖  ไดกลาวไวในหนังสือ คัมภีรมงคลทีปนีแปล วา ผล
อานิสงสท่ีไดปฏิบัติขอมงคลท้ัง ๓๘ ประการ นี้เปนบุญนิถิขุมทองคือกองบุญท่ีจะไดอุดหนุนใหได
ความสุขท้ัง ๓ ประการ คือ สุขท่ีจะใหบังเกิดเปนมนุษยมีรางกายบริสุทธ์ิและทรัพยกับบริวาร มีอายุ
ยืนยาวนาน ตามอายุไข ๑ ใหไดสุขในสวรรคสุราลัยในฉกามาท้ัง ๖ ช้ันฟาเทวสถานพรอมดวย 
ทิพยวิมานและนางฟาเปนยศบริวาร ฟอนรําบําเรออยูใหเปนสุข 

 ๑.๖.๓  พระนันทาจารย๗  ไดกลาวไวในหนังสือ คัมภีรสารัตถสังคหะ เลม ๑-๒-๓ วา       
เตกิร ปฺุญวิเสสฺสาธิคเตน มหนฺเตน อตฺตโน สิริวิภเวน นกฺขตฺตํ กีฬนฺตา  ดั่งไดยินมาวา เทวดา
ท้ังหลายเปนขิททามโนปโทสิกนั้น เม่ือเลนนักขัตฤกษเปนการมหรสพสนุกในสวรรค อันพรอม

                                                        
๕ สมเด็จกรมพระปรมานุชิโนรส,  พระปฐมสมโพธิกถา,  (กรุงเทพมหานคร  : รุงเรืองสาสนการพิมพ,  

๒๕๓๖),  หนา ๑๖๙. 
๖ พระครูปญญามุณี ( ออน ),  คัมภีรมงคลทีปนีแปล,  (กรุงเทพมหานคร  : อํานวยสาสน,  ๒๕๓๕),   

หนา๔๗๗ – ๔๗๘.  
๗ พระนันทาจารย,  คัมภีรสารัตถสังคหะ เลม ๑-๒-๓,  พิมพครั้งที่ ๕,   (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

เล่ียงเซียง,  ๒๕๓๕),  หนา ๔๔๘. 
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ดวยเบ็ญจดุริยดนตรีดีดสีตีเปาฟอนรําขับรองมีประการตางๆ ดวยสิริสมบัติแหงตนเปนอันมาก อัน
ไดดวยบุญญานุภาพวิเศษแตละส่ิงๆ ตางกัน เพลิดเพลินไปจนลืมเพลาเสวยทิพยสุธาหาร 

     ๑.๖.๔  ธนิต  อยูโพธ์ิ๘  ไดกลาวไวในหนังสือ  เคร่ืองดนตรีไทย  ดนตรี  เปนคําท่ีมาจาก
คําบาลี-สันสกฤต  ถาเปนรูปศัพท  บาลี เปน  ตนฺติ  รูปศัพทสันสกฤต เปน  ตนฺตริน.  คําวา  ตนฺติ  
แปลวา  เช้ือสาย  วงศวาน  ประเพณี  คัมภีร  และเครื่องมีสาย  มีคําบาลีในสันสปญหสูตร  ซ่ึง
พระพุทธเจาตรัสชมเชยการขับรองบรรเลงพิณของปญจสิงขรเทพคนธรรพวา  คีตสฺสโร                  
จ ตนฺติสฺสเรน  แปลวา  เสียงขับรองประสานกันดีกับเสียงเคร่ืองสาย  เพราะฉะนั้นคําดนตรีท่ีเรา
นํามาใชในภาษาไทย  ก็นาจะหมายถึงเคร่ืองสาย  คือ  เคร่ืองดีดและเคร่ืองสีโดยเฉพาะ ปรากฏใน
กฎมนเทียรบาลสมัยกรุงศรีอยุธยา  กลาวไววา  ขุนศรีสังกร  เปาสังข  พระอินทโร  ตีปนทเภรี     
พระนนทิเกษ    ตีฆองไชย  ขุนดนตรี  ตีหรทึก 
    ๑.๖.๕  ธนิต  อยูโพธ์ิ๙  ไดกลาวไวในหนังสือ  ดนตรีในพระธรรมวินัย กลาววา เร่ือง
การศึกษาข้ันตนของพระพุทธเจาในคร้ังปฐมวัยนี้เปนความรูท่ีรับรองกันท่ัวไปอยูแลววา กอนเสด็จ
ออกทรงผนวช พระองคไดทรงศึกษาและทรงทราบในศิลปะวิทยาการตางๆ ในทางฆราวาสเปน
อยางดี  ดวยเหตุนี้ ก็นาจะสันนิษฐานไดวา พระองคยอมจะทรงรอบรูในการดนตรีเปนอยางดีดวย 
ท้ังในพระมหาปุริสลักาณะก็ยังระบุไววา “พรหมสฺสโร กรวิกภาณี มีพระสุรเสียงไพเราะดุจเสียง
พรหม 
    ๑.๖.๖ มนตรี  ตราโมท๑๐  ไดกลาวไวในหนังสือ  คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย 
การแบงประเภทของเคร่ืองบรรเลงตาง ๆ  ของอินเดียนั้น  มีอยู  ๒  อยาง คือ  ปญจดุริยางค  กับ
สังคีต  สวนปญจวาทยะนั้น  เปนแตจําแนกใหเห็นองคของดุริยะวา  มีเคร่ืองบรรเลงดวยกัน ๕ ส่ิง  
ซ่ึงเปนกําเนิดของคําวา  ดุริยางค  เทานั้น  ปญจดุริยางค  ไดแก  สุสิร  อาตต  วิตต  อาตรวิตต  และ 
ฆน  ดังกลาวแลวในบทนําและตอนที่วาดวยประวัติสังคีต  ไดแก  ตะตะ  สุษิระ  อะวะนัทธะ  
และฆะนะ 
    ๑.๖.๗  ปญญา  รุงเรือง๑๑  ไดกลาวไวในหนังสือ  ประวัติการดนตรีไทย  วัฒนธรรมที่
ไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียท่ีสําคัญก็คือกฎหมายและระบบการปกครองศาสนาทั้งพุทธและ

                                                        
๘ธนิต  อยูโพธิ์,  เครื่องดนตรีไทย,  (กรมศิลปากร  :  โรงพิมพพิฆเณศ,  ๒๕๓๐), หนา ๓๐. 
๙ธนิต  อยูโพธิ์,   ดนตรีในพระธรรมวินัย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร,  ๒๔๙๗), หนา ๔๖. 
๑๐มนตรี  ตราโมท,  คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย,  (กรุงเทพมหานคร : ชวนพิมพ,  ๒๕๔๕), หนา 

๒๕. 
๑๑ ปญญา  รุงเรือง,  ประวัติการดนตรีไทย,  พิมพครั้งที่ ๕,  (กรุงเทพมหานคร  :  โรงพิมพไทยวัฒนา

พานิช,  ๒๕๔๖),  หนา ๔๗. 
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พราหมณ  และภาษา (บาลี  สันสกฤต)  ซ่ึงติดมากับศาสนา  สวนดนตรีนั้นมีเพียงการรับเอารูปแบบ
และการใชงานของเคร่ืองดนตรีบางชนิดท่ีใชในพิธีกรรมทางศาสนา  (โดยเฉพาะอยางยิ่งศาสนา
พราหมณหรือฮินดู)  มาใชเทานั้น  คุณลักษณะทางดนตรีของอินเดียแทบไมมีปรากฏในวัฒนธรรม
ดนตรีไทยเลย  แมวาจะมีลักษณะบางประการคลายคลึงกันแตก็อาจเปนไปโดยบังเอิญ 
 ๑.๖.๘  สงัด  ภูเขาทอง๑๒  ไดกลาวไวในหนังสือ  การดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย  
อาศัยหลักฐานจากการคนควาของสมเด็จฯ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  เราจะพบวาลักษณะของ
การประสมวงของวงปพาทยไทย  ไดเคาเง่ือนมาจากอินเดีย  "ตําราปพาทยท่ีเราไดแบบมาจาก
อินเดียนั้นกําหนดวา  วงหนึ่งมีเคร่ือง  ๕  ส่ิง  คือ  สุษิระ  ไดแกป  เปนเครื่องทําลํานํา ๑  อาตต  
ไดแกกลองหนาเดียว ๑  วิตต  ไดแกกลองข้ึนหนังสองหนาดายรอยผูก ๑  อาตตวิตต  ไดแกกลอง
ข้ึนหนังกรึงแนนท้ังสองหนา ๑  และ ฆนะ  ไดแกโหมง  เปนเคร่ืองทําจังหวะ  ๑  รวมเปน  ๕  อยาง  
เรียกวาเบญจดุริยางคบาง  ปญจดุริยางคบาง" 
 ๑.๖.๙  ประดิษฐ  อินทนิล๑๓  ไดกลาวไวในหนังสือ  ดนตรีไทยและนาฏศิลป สมัย
สุโขทัย  ดนตรีไทยมีลักษณะเปนการขับลํานํา  และรองเลนกันอยางพื้นเมือง  เกี่ยวกับเครื่องดนตรี
ไทยในสมัยนี้  ปรากฏหลักฐานกลาวถึงไวในหนังสือไตรภูมิพระรวงซ่ึงเปนหนังสือวรรณคดีท่ีแตง
ในสมัยนี้  ไดแก  แตร  สังข  มโหระทึก  ฆอง  กลอง  ฉ่ิง  แฉง (ฉาบ)  บัณเฑาะว  พิณ  ปไฉน  
ระฆัง  และกังสดาล  ลักษณะการผสมวงดนตรีก็ปรากฏหลักฐานท้ังในศิลาจารึกและหนังสือไตร
ภูมิพระรวง  กลาวถึง  เสียงพาทย  เสียงพิณ  ซ่ึงจากหลักฐานท่ีกลาวนี้สันนิษฐานวาวงดนตรีไทยใน
สมัยสุโขทัย  วงบรรเลงพิณ  วงขับไม  วงปพาทย 
 ๑.๖.๑๐  เรณู  โกศินานนท๑๔  ไดกลาวไวในหนังสือ  นาฎดุริยางคสังคีตกับสังคมไทย  
หลักฐานศิลาจารึกสมัยสุโขทัยแลววา  มีการบรรเลง  ขับรองในงานสําคัญ ๆ ดังขอความตอนหน่ึง
วา  “...ดวยเสียงพาทย  เสียงพิณ  เสียงเล่ือน  เสียงขับ  ใครจักมักเลนเลน  ใครจักมักหัวหัว  ใครจัก
มักเล่ือนเล่ือน...”  ผูรูท้ังหลายลงความเห็นตรงกันวา  เปนการกลาวถึงเร่ืองของดนตรี  การบรรเลง  
การขับรอง  ซ่ึงอยางนอยก็มีการดีดพิณ  ตีระนาด  และถาสืบคนข้ึนไปถึงสมัยทวารวดี  ก็ยังปรากฏ

                                                        
๑๒สงัด  ภูเขาทอง,  การดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย,  (กรุงเทพมหานคร  :  โรงพิมพเรือนแกวการ

พิมพ,  ๒๕๓๒),  หนา ๒๒๘. 
๑๓ประดิษฐ  อินทนิล,  ดนตรีไทยและนาฏศิลป,  (กรุงเทพมหานคร  :  สุวีริยาสาสน.,  ๒๕๓๖),  หนา 

๑๒. 
๑๔เรณู  โกศินานนท,  นาฎดุริยางคสังคีตกับสังคมไทย,   (กรุงเทพมหานคร  :  โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช

,  ๒๕๔๕),  หนา ๑. 
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 ๘ 

รูปประติมากรรมปูนปนประดับสถูปเจดีย  เปนรูปนักดนตรีกําลังบรรเลงดนตรี  ซ่ึงนาจะเปนวง
มโหรีหญิง 
 ๑.๖.๑๑  อุดม  อรุณรัตน๑๕  ไดกลาวไวในหนังสือดุริยางคดนตรีจากพระพุทธศาสนา
กลาววา การสวดพระพุทธมนตในทางพระพุทธศาสนาน้ันแบงเปน ๒ อยาง คือ สวดพระธรรมเพ่ือ
รักษาพระศาสนาอยาง ๑  กับสวดพระปริตรเพ่ือจะคุมครองปองกันภยันตรายอีกอยาง ๑ ประสงค
เพื่อใหพระสงฆทองจําพระวินัยทั้งอัตถะ (ความหมาย) และพยัญชนะ (ลายลักษณ) ใหคงไวไม
เปล่ียนแปลงโดยอาศัยซักซอมดวยสวดสาธยายพระธรรมวินัย ตั้งแตพุทธศักราชท่ี ๑ และประพฤติ
เปนแบบแผนสืบมา โดยนัยดังกลาวนี้ จึงตองอาศัยสวดมีลํานําท่ีเรียกวา “สรภัญญะ” 

 

     ข.  วิทยานิพนธ 
 

     ๑ .๖ .๑   สมิทธิพร   แสงพยัคฆ๑๖  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเ ร่ือง   ทํานองเพลง               
อ่ือละออนของกลุมชาติพันธยอง  จังหวัดลําพูน  กลาววา เพลงอ่ือละออนดํารงอยูในสังคมชาวยอง
พรอมกับพิธีกรรมตางๆ สวนใหญเปนพิธีท่ีเปนมงคลเพื่อปกปองรักษาชีวิตเด็ก และเปนไปใน
ลักษณะ ผี-พุทธ ผสมผสานกัน คือมีการเช่ือในเร่ือง ผี-เทวดา และมีการใชพิธีกรรมในทางพุทธ
ศาสนาเพื่อแกปญหาจากผี ลักษณะวรรณกรรมของเพลงอ่ือละออนพบวา มีรูปแบบอิทธิพลมาจาก
วรรณกรรมพื้นบานของชาวลานนา ซ่ึงนิยมใชฉันทลักษณกําฮํ่า 

     ๑.๖.๒  รวมพล  บุญตัน๑๗  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเ ร่ือง  ทํานองสวดเบิกใน    
ประเพณี  ยี่ เปง จังหวัดลําปาง กลาววาสวดเบิก คือการสวดประเภทหนึ่งของชาวลานนา                 
มีวัตถุประสงคหลักในการสวดเพื่อสมโภช พระพุทธรูป ในจังหวัดลําปางมีประเพณีการสวดเบิก
คร้ังสําคัญท่ีสุดในรอบปซ่ึงสืบทอดกันมาต้ังแต โบราณกาล คือ การสวดเบิกในประเพณียี่เปง การ
สวดคร้ังนี้เปนการรวมเอาคณะพระนักสวดจากวัด ตางๆ ในจังหวัดลําปางเปนจํานวนท้ังหมด ๙ วัด 
โดยใชวัดพระธาตุลําปางหลวงเปนสถานท่ีหลักในการ ประกอบพิธีกรรม วัดท้ัง ๙ จะสวดเบิดวดัละ 
๑ วารโดยสวดกันจนถึงรุงเชา ทวงทํานองสวดเบิกของแตละวัดตางมีความไพเราะในแบบฉบับของ
ตนเอง 

                                                        
๑๕ อุดม  อรุณรัตน,  ดุริยางคดนตรีจากพระพุทธศาสนา,   (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,  

๒๕๓๑.),  หนา ๒๐-๒๑. 
๑๐สมิทธิพร  แสงพยัคฆ,  “การศึกษาเรื่อง  ทํานองเพลง อื่อละออนของกลุมชาติพันธยอง  จังหวัด

ลําพูน”,  วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๕๐). 
๑๑รวมพล  บุญตัน, “การศึกษาเรื่อง  ทํานองสวดเบิกในประเพณียี่เปง จังหวัดลําปาง”,  วิทยานิพนธศิลป

มหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๙).  
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 ๙ 

      ๑.๖.๓  รวมศักดิ์  เจียมศักดิ์๑๘  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ืองการศึกษาดนตรีหัวไมใน
วัฒนธรรมความเช่ือของชาวตําบลบางลูกเสือ  จังหวัดนครนายก  กลาววาชาวบางลูกเสือนับถือพทุธ
ศาสนา ผสมผสานดวยความเช่ือแบบดั้งเดิมของมนุษยคือความศรัทธาเร่ืองไสยศาสตรหรือกลาวให
ชัดเจนในท่ีนี้ คือ การเขาทรงผีโดยตอบสนองความเช่ือลักษณะนี้ดวยการประกอบพิธีกรรมอันเปน
จุดกําเนิดของดนตรีหัวไม ไดแก พิธีไหวครู  พิธีสงผีหลังบาน และพิธีรําผีตีโทน (พิธีทําเจ็บทําไข)  
ผูมีบทบาทสําคัญในพิธีกรรม ไดแก คนทรงซ่ึงเปนผูหญิงลวน และนักดนตรีหรือเรียกวาหัวไมซ่ึง
เปนเพศชายโดยท้ังส้ิน เคร่ือง ดนตรีท่ีใชคือโทน 

     ๑.๖.๔  มณเฑียร  รุงหิรัญ๑๙  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ือง เคง: เคร่ืองดนตรีใน          
วิถีชีวิตมง  กลาววา  เคง เปนเคร่ืองดนตรีตระกูลเคร่ืองลม  เสียงเคงท่ีดีหมายถึง การเปาเพื่อเลียน
เสียงคําพูดไดชัดเจน บทบาทของเคงตอสังคมวัฒนธรรมมงมี ๑๐ ดาน ดังนี้ เอกลักษณความเปนมง 
บทบาททางดานศิลปะและสุนทรียศาสตร บทบาททางดานพิธีกรรม บทบาทการรวมคนใน
สังคมมงใหเปนหนึ่งเดียว บทบาททางดานเศรษฐกิจ  บทบาททางดานระบบเครือญาติ  บทบาท
ทางดานการศึกษาและการขัดเกลาทางสังคม บทบาททางดานวรรณกรรมและการส่ือสารบทบาท
ทางดานนันทนาการ และการเกี้ยวพาราสี และเคงกับการเปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม 

     ๑.๖.๕  รัชวิทย  มุสิการุณ๒๐  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ือง การศึกษาวิเคราะหบทเพลง
สําหรับ “เปยะ”  กลาววา พิณเปยะ เปนเคร่ืองดนตรีพื้นบานลานนาซ่ึงมีความเกาแกช้ินหนึ่งของ
โลก ซ่ึงมีพัฒนาการมาจากคันธนูท่ีใชลาสัตว โดยคอยๆพัฒนาลักษณะทางกายภาพเครื่องดนตรแีละ
ลักษณะเสียงเร่ือยมาเปนการรับวัฒนธรรมดนตรีมาจากประเทศอินเดีย  ตั้งแตกอนพุทธศตวรรษท่ี 
๑๘ พรอมกับการเผยแผศาสนาพราหมณ และศาสนาพุทธในภูมิภาคอุษาคเนย ลักษณะเฉพาะทาง
ดนตรีของเพลงเปยะ เปนการเคล่ือนท่ีระบบบันไดเสียงแบบ ๕ เสียง หรือบันไดเสียงแบบ 
Pentatonic Scale และระบบ ๖ เสียง หรือแบบบันไดเสียง Hexatonic Scale การดําเนินทํานองใน 
บทเพลง นํา Rhythmic Pattern มาใชในการสรางจังหวะ และลีลาใหกับบทเพลงในขณะบรรเลง
แทนการใชเคร่ืองประกอบจังหวะ 

                                                        
๑๘ รวมศักด์ิ  เจียมศักด์ิ,  “การศึกษาดนตรีหัวไมในวัฒนธรรมความเช่ือของชาวตําบลบางลูกเสือ  จังหวัด

นครนายก”,  วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย,  มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๕๐). 
๑๙ มณเฑียร  รุงหิรัญ,  “การศึกษาเรื่องเคง: เครื่องดนตรีในวิถีชีวิตมง”,  วิทยานิพนธศิลปมหาบัณฑิต,  

(บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๙). 
๒๐ รัชวิทย  มุสิการุณ,  “การศึกษาวิเคราะหบทเพลงสําหรับ “เปยะ”   วิทยานิพนธศิลปะศาสตร

มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๗). 
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 ๑๐ 

     ๑.๖.๖  ประทีป  นักป๒๑  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ือง  ตับเกง :  ดนตรีพิธีกรรมงาน
ศพบานปาแดง จังหวัดเพชรบูรณ กลาววา  ดนตรีตับเกงมีการบรรเลงข้ึนในหมูบานปาแดงไมต่ํา
กวา ๑๐๐ ป  โดยต้ังขอสังเกตวาดนตรีตับเกงไดรับอิทธิพลของการเปล่ียนแปลงถายเททาง
วัฒนธรรมของพ้ืนท่ีในบริเวณใกลเคียง เชน จังหวัดพิษณุโลก  จังหวัดสุโขทัย และจังหวัดอุตรดิตถ 
ท่ีมีดนตรีท่ีใชในขบวนแหท่ีเปนมงคลและงานศพซ่ึงมีรูปแบบเดียวกัน ลักษณะทางดนตรีของตับ
เกง พบวา ตับเกงเปนวงดนตรีท่ีประกอบดวยเคร่ืองดนตรีประเภท ป กลอง และฆอง เปนวงดนตรีท่ี
ใชบรรเลงในพิธีกรรมงานศพ ซ่ึงสันนิษฐานวา ไดรับอิทธิพลจากศาสนาพุทธ พราหมณ และความ
เช่ือเร่ืองผี  ดนตรีตับเกงเปนเคร่ืองบอกกิจกรรมในพิธีกรรมดวย เคร่ืองดนตรีตับเกงจะสรางข้ึนมา
จากฝมือของนักดนตรีตับเกงท่ีไดรับการถายทอดและส่ังสมประสบการณมาจากบรรพบุรุษ ซ่ึงจะมี
ลักษณะงายๆ ไมพิถีพิถัน 

     ๑.๖.๗  กัลยานี สายสุข๒๒   ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ือง  ดนตรีในหนังตะลุงของ
อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี  กลาววา หนังตะลุงของจังหวัดเพชรบุรีไดรับการสืบทอดมาจาก
หนังตะลุงภาคใตแลวไดนํามาดัดแปลงใหเขากับสังคมวัฒนธรรมของตนเองคณะหนังตะลุงสวน
ใหญตั้งรกรากอยูในอําเภอบานลาดและอําเภอทายาง บทบาทของหนังตะลุงท่ีมีตอสังคม ไดแกดาน
ความบันเทิง ดานพิธีกรรม ดานการใหขอมูลขาวสารและสะทอนภาพสังคมและดานจริยธรรมการ
แสดงหนังตะลุของจังหวัดเพชรบุรีมีอยู ๒ ลักษณะ คือ หนังนอกและหนังใน เร่ืองท่ีใชแสดง คือ
เร่ืองรามเกียรต์ิ วรรณคดีพื้นบานและเร่ืองท่ีแตงข้ึนเอง โอกาสท่ีแสดงมักเปนงานแกสินบนและงาน
ศพ วงดนตรีหนังตะลุงบานลาด จังหวัดเพชรบุรี  ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีไดแก ป (มีท้ังใชปใน
และ  ปนอก ) โทนชาตรี กลองชาตรี ฉ่ิง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ และกรับ   
 

                     ค. บทความและเอกสารออนไลน 
 

    ไมเคิลไรท๒๓ ไดกลาวไวในบทความเร่ือง  ฝร่ังคล่ังสยาม ไววา  ในรัชสมัยพญาลิไท
(ครองราชย พ.ศ ๑๘๙๗ –พ.ศ ๑๙๑๙) ไดนําพระศาสนาจากลังกาเขามา โดยเฉพาะองคพระมหา
สวามีสังฆราชและพระผูใหญ จารึกระบุวามาเปนขบวนเสด็จ ซ่ึงสมัยโบราณจะตองมีกองทหาร

                                                        
๒๑   ประทีป  นักป,  “การศึกษาเรื่อง  ตับเกง :  ดนตรีพิธีกรรมงานศพบานปาแดง จังหวัดเพชรบูรณ”,  

วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๖). 
๒๒  กัลยานี สายสุข,  ดนตรีในหนังตะลุงของอําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี,  วิทยานิพนธศิลป

มหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๕๑). 
๒๓ ไมเคิล ไรท,   ฝร่ังคล่ังสยาม,   กรุงเทพ ฯ : มติชน.๒๕๔๑,  (ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ), หนา   

๑๗๒-๑๗๕,  และหนา ๑๘๐-๑๘๓.  
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เกียรติยศและจะตองมีปมีกลองตามฐานันดร ประโคมมาดั่งสนั่นหวั่นไหวตลอดทาง หรือแมกระท่ัง
พระมหาสวามีศรีศรัทธา ฯ (หลัก ๑ กับหลัก ๑๑) ไปทําบุญในเกาะลังกา ขากลับมาสยามไดรับ
พระราชทานจากพระเจาลังกาใหมีกองเกียรติยศและดนตรีประดับพระคุณ  ดังนั้นดนตรี มังคละมี
ตนเคามาจากประเทศศรีลังกา เปนความสัมพันธระหวางศาสนากับดนตรี นัยหนึ่งเพื่อเปนเกียรติยศ 
และการขับกลอมประโคม  เม่ือพัฒนาการทางดนตรีมาอยูในสุโขทัย จึงเปนการผสมผสานเขา
มารวมในพิธีกรรมทางศาสนา รวมท้ังรักษาสืบทอดมาจนกระท่ังปจจุบัน  

    ลีเจง  ถนอมวรกุล๒๔  ไดกลาวไวในบทความเร่ืองความสัมพันธระหวางดนตรีกับมนุษย 
ไววาอิทธิพลทางศาสนาและสังคม จารีตประเพณีมีสวนทําใหรูปแบบดนตรีและนาฎศิลป กลายเปน
ศิลปะประจําชาติท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวของนาฎศิลปไทยเม่ือปรากฎท่ีใด ลีลาความออนชอน
งดงามไมมีท่ีใดเสมอเหมือนลีลาการแสดงนาฎศิลปอันไดแกระบํา รํา ฟอน ตลอดจนการแสดงโขน 
ละคร กอใหเกิดความงดงามสืบจนปจจุบันนี้ 

    ภัทราวุฒิ  จูถนอม  ๒๕ไดกลาวไวในบทความเร่ือง ดนตรีกับพระพุทธเจา ไววา สมัยเม่ือ
พระพุทธเจาทรง ตรัสรูใหมๆ นั้น ทาวผกาพรหม (บางแหงเช่ือวาคือพระอิศวร) ไดทาประลองฤทธ์ิ
กับพระพุทธเจาโดยใหผลัดกันหาที่ซอนตัวแลวใหอีกฝายคนหา เม่ือทาวผกาพรหมยอมแพแลวจึง
กราบบังคมทูลอัญเชิญใหองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาเสด็จลงมาจากมุนมวยผมอยูหลายคร้ัง 
แตก็ยังทรง นิ่งเฉยอยู จนเม่ือเหลาคนธรรพพากันประโคมบรรเลงเพลงสาธุการขึ้น จึงไดเสด็จลงมา
จาก เศียรของทาวผกาพรหม ดังนั้นในเวลาตอมาเพลงสาธุการจึงกลายเปนเพลงท่ีใชประโคม
บรรเลงในพิธีเพื่ออัญเชิญองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาโดยเฉพาะ  

    ดังนั้น ผูวิจัยจึงสนใจในการศึกษาเร่ือง ดนตรีในคัมภีรพระพุทธศาสนาเถรวาท โดยมี
วัตถุประสงคกลาวไวขางตนแลว นอกจากนั้น ยังเปนเร่ืองใหมท่ียังไมมีผูใดไดศึกษา อยางไรก็ตาม 
ผูวิจัยก็จะพยายามยกวัตถุประสงคในแตละขอข้ึนมาศึกษาอยางละเอียดเพ่ือสรางองคความรูใหม ๆ 
ใหเกิดข้ึนกับผูอานและผูสนใจศึกษาดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท อยางเหตุผลท่ีกลาวไวแลว
สืบตอไป 

 
 

                                                        
๒๔ ลีเจง  ถนอมวรกุล,   ความสัมพันธระหวางดนตรีกับมนุษย,   ๑  ยอหนา  แหลงที่มา  : 

http://www.eduzones.com/knowledge-๒-๑๒-๒๘๗๒๙. html.,    (๑๕  ตุลาคม  ๒๕๕๓. ) 
๒๕ ภัทราวุฒิ  จูถนอม,  ดนตรีไทยกับพระพุทธเจา,  ๑ ยอหนา,  แหลงที่มา  :    

http://www.patakorn.com/modules.php?name=News&file=print&sid=5  , ( ๑๔  พฤศจิกายน  ๒๕๕๓) 
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 ๑๒ 

๑.๗  วิธีดําเนินการวิจัย 
     การวิจัยนี้เปนการศึกษาวิจัยเชิงเอกสารโดยมีวิธีดําเนินการวิจัยดังนี้ 
       ๑.๗.๑  ศึกษาเอกสารขอมูลช้ันปฐมภูมิ ไดแกพระไตรปฎกภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย  พ.ศ.  ๒๕๓๙,พระไตรปฎกภาษาบาลี  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย       
พ.ศ.๒๕๓๔  
      ๑.๗.๒  ศึกษาเอกสารขอมูลช้ันทุติยภูมิ ไดแก  อรรถกถา ฎีกา วิทยานิพนธ   
งานวิจัย  ตําราวิชาการ  อินเตอรเน็ต  บทความและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัยนี้ 
      ๑.๗.๓ จัดกระทําขอมูลตามวัตถุประสงคของการวิจัย   
     ๑.๗.๔ วิเคราะหและตีความขอมูลจากข้ันปฐมภูมิและทุติยภูมิ 
     ๑.๗.๕  สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ   
     ๑.๗.๖  เสนอผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive  Analysis) 
 

๑.๘  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
     ๑.๘.๑   ทําใหทราบและเขาใจดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
     ๑.๘.๒  ทําใหทราบและเขาใจการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
     ๑.๘.๓  ทําใหทราบและเขาใจการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย 
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บทที่ ๒ 
   

ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
 

   บทนี้มุงศึกษาดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทโดยแบงประเด็นศึกษาออกเปน ๕ หมวด 
คือ (๑) นิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี  (๒) ดนตรีท่ีปรากฏในพระไตรปฎก (๓) ประเภท
ของดนตรี (๔) ประโยชนของดนตรี และ (๕) บทสรุป มีรายละเอียดดังนี้                                                                      
 

๒.๑  นิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี 
 การศึกษานิยามและความเปนมาของดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทไดกําหนด
ประเด็นไว ๒ หมวด คือ (๑) นิยามศัพท และ (๒) ความเปนมาของดนตรี ดังนี้ 
 

                 ๒.๑.๑  นิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี 
 

                                   ๑)    นิยามศัพท 
                    นิยามศัพท คําวา ดนตรี ตามรูปศัพทในภาษาบาลี คือ ตนฺติ ๑และในภาษาสันสกฤต    
คําวา ตนฺตฺริน ในภาษาไทย แปลตามศัพทวาเคร่ืองสายไดแก เคร่ืองดีด เคร่ืองสี เชนพิณของปญจสิข 
เปนตน 
                   คําวา  วาทิต  แปลวา๒  แปลวา เสียงเคร่ืองดีดสีตีเปา หรือ การแสดงจังหวะประกอบใน
การขับรอง ฟอนรํา เปนตน 
                   คําวา คีต  แปลวา  เสียงขับรอง 
                   คําวา  ตุริย  แปลวา  เคร่ืองตรี เคร่ืองเปา 
                   คําวา มธุรตร แปลวา  พิณ 
                   คําวา พิชัยสังขะ  แปลวา  สังข 
                   คําวา โปกขรบัณเฑาะ แปลวา  บัณเฑาะว 
                   คําวา  รณมุขเภรี  แปลวา  กลองหนาเดยีว 
                   คําวา   โกฬมธุรสสุรเภรี  แปลวา  กลองใหญ 

                                                        
๑ นายสน่ัน  บุณยศิริพันธ, ดนตรีในพระธรรมวินัย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพทาพระจันทร, 

๒๔๙๘), หนา ๘. 
๒ พระอุดรคณาธิการ  (ชวินทร  สระคํา), พจนานุกรม  บาลี – ไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิทพบริษัท

ประยูรวงคพริ้นทต้ิง จํากัด, ๒๕๓๘), หนา ๓๕. 
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๑๔ 

                      คําวา ฆนะ – ตุริยะท่ีเปนแทงเปนทอน เชน ฉ่ิง กรับ และฆอง 
                      คําวา  สุษิระ  แปลวา เคร่ืองเปาเปนเสียง เชน สังข แตร ขลุย และ ป 
                      คําวา  ตตะ แปลวา  เคร่ืองมีสายสําหรับดดีสีเปนเสียง เชน พิณ และ ซอ 
                      คําวา  อวนัทธะ แปลวา เคร่ืองหุมหนังตีเปนเสียง เชน โทน รํามะนา และกลอง 
   คําวา  อาตตะ แปลวา กลองข้ึนหนังหนาเดียว 
   คําวา  วิตตะ  กลองหุมหนังรอบตัว 
                     คําวา  อาตตะวิตตะ แปลวา กลองหุมหนังรอบตัว 
                     ดังนั้นนิยามศัพท คําวา ดนตรี ในภาษาบาลี ตนฺติ และในภาษาสันสกฤต คําวา  
ตนฺตฺริน หมายถึง เคร่ืองสาย เคร่ืองดีด และเคร่ืองสี เปนตน คําวา คีต  แปลวา  เสียงขับรอง และ    
คําวา  วาทิต  แปลวา เสียงเคร่ืองดีดสีตีเปา หรือ การแสดงจังหวะประกอบในการขับรอง ฟอนรํา 
เชน พิณสังข กลอง ฉ่ิง ฆอง ป ซอ แตร ขลุย เปนตน ดนตรีนั้นตองประกอบดวย คีต เสียงขับรอง 
และ วาทิต จังหวะประกอบการขับรอง หรือ ฟอนรํา เปนตน จะตองประกอบ ดวย ๒ ประการนี้
เสมอจึงจะเกิดองคประกอบดนตรีอยางสมบูรณ 
  

   ๒)  ความเปนมาของดนตรี 

 

  ถาจะกลาววาเสียง (คีต) เกิดข้ึนหรือท่ีมากอนเคร่ืองดนตรี (วาทิต) ก็อาจเปนคํากลาวท่ี
คิดดูคร้ังแรกก็นาเช่ือถือ คงจะถูกแตก็อาจเปนขอพิสูจนเปนอยางอ่ืนไปก็ได ในจันทกินนรชาดก        
(ชาดกฎฐกถา ๑ ภาย ๖ หนา ๒๕๘) เลาถึง ๒ กินนรผัวเมีย ไปเลนน้ํา ข้ึนจากน้ําแลวเก็บดอกไมมา
นุงหม ปูเปนท่ีนอนบนหาดทรายแลวถือ “ เวฬทณฺฑกํ ” (ทอนไมไผ) นอนอยูบนท่ีนอน (ดอกไม) 
แลวจันทกินนร (ผูผัว) ก็ บรรเลงไมไผ  ขับรองดวยเสียงไฟเราะ  จันทกินนรี (นางเมีย) ก็โนมมืออัน
ออน (ละมุน) ยืนฟอนรําไปขับรองไป  อยูไมหางไกลกับจันทกินนร (ผูผัว) นก 
  คําวา “ เวฬทณฺฑกํ ” ก็ดี คําวา “ เวฬํ  วาเทนฺโต ” ซ่ึงหมายถึง บรรเลงไมไผ ก็ดี คงจะ
เอาไมไผมาเคาะอยางเดียวโกรงใชตีประกอบ เพื่อเปนการใหจังหวะประกอบฟอนรําและขับรอง  
ไมใชเอาไมไผมาเปาตางป หรือใชไมไผทําปเปา  เพราะมีคน ขับรองดวยเสียงไฟเราะ ซ่ึงจะเปาไป        
ขับรองไป พรอม ๆ กันหาไดไม ชาดกเร่ืองนี้อาจเปนหลักฐานแสดงกําเนิดของเคร่ืองดนตรีชนิด
แรกเร่ิมของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพก็ได  และการขับรอง (คีต) นั้น ประกอบดวยเคร่ืองดนตรี 
(วาทิต) ใหทํานองและจังหวะ ประกอบการขับรองเปนของคูกันไปดวย การขับรองถือกันวา เปน
วัฒนธรรมแบบสูงสุดในทางดนตรีของอินเดีย  บุคคลท่ีมีเสียงดีเสียงไฟเราะ ยอมไดรับความ    
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๑๕ 

โปรดปรานชอบพอเปนพิเศษ แตการขับรองถาปราศจากดนตรีดําเนินทํานอง ประกอบดวยเสียง
และการใหจังหวะ ก็ถือกันวาเปนศิลปะท่ีไมสมบูรณ๓ 
 ความเปนมาของดนตรี คือ เคร่ืองดนตรีชนิดแรกเร่ิมของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพคือ 
การการขับรอง (คีต) ประกอบดวยเคร่ืองดนตรี (วาทิต) ใหทํานองและจังหวะประกอบการขับรอง
เปนของคูกันไปดวย  

 

 จากการศึกษานิยามศัพทและความเปนมาของดนตรีผูศึกษาไดวางกอบสรุป 
 ๒ ประเภท คือ  
 (๑) นิยามศัพท คําวา ดนตรี ในภาษาบาลี ตนฺติ และในภาษาสันสกฤต คําวา ตนฺตฺริน 
หมายถึง เคร่ืองสาย เคร่ืองดีด และเคร่ืองสี เปนตน  
 (๒) ความเปนมาของดนตรี คือ เคร่ืองดนตรีชนิดแรกเร่ิมของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพ
คือ การขับรอง (คีต) ประกอบดวย เคร่ืองดนตรี (วาทิต) เพื่อใชในการดําเนินทํานองและประกอบ
จังหวะ เปนของคูกันไปดวย  ดังตัวอยาง จันทกินนร (ผูผัว)  บรรเลงไมไผ  ขับรองดวยเสียงไฟเราะ  
จันทกินนรี (นางเมีย) ยืนฟอนรําไปขับรองไป   

 รวมความนิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี นิยามศัพท “ดนตรี” มาจากคํา ๒ ชนิด 
คือ “คีต” หมายถึง  การขับรอง และ “วาทิต” หมายถึง ดนตรีประกอบการขับรองเปนของคูกันไป
ดวย 
 

 ๒.๒  ดนตรีท่ีปรากฏในพระไตรปฎก 
 ดนตรีมีปรากฏในพระไตรปฎกมี ๓ ปฎก คือ (๑) ดนตรีในพระวินัยปฎกปรากฏ        
(๒) ดนตรีท่ีปรากฏในพระสุตตันตปฎก (๓) ดนตรีท่ีปรากฏในพระอภิธรรมปฎก และ (๔) ดนตรี         
ท่ีปรากฏในอรรถกถา ดังน้ี 
 

                   ๒.๒.๑   ดนตรีท่ีปรากฏในพระวินัยปฎก  
     ดนตรีท่ีปรากฏในพระวินัยปฎกในสมัยพุทธกาลมีมหรสพบนยอดเขาในกรุงราชคฤห 

พวกภิกษุฉัพพัคคียไปเที่ยวดูมหรสพบนยอดเขาในกรุงราชคฤห มีผูคนเห็นกิริยาของพวกภิกษุอยู
ในอาการพอใจในการละเลนนั้น และไมสํารวมกิริยาของสมณะ เม่ือชาวบานเห็นเขาก็ถูกชาวบาน
ตําหนิวาไมเหมาะสม ดังท่ีปรากฏในพระวินัยปฎกในฐานพุทธบัญญัติ “ไฉนพวกพระสมณะเช้ือ
สายศากยบุตรจึงไปดูการฟอนรําบาง การขับรองบาง การบรรเลงดนตรีบาง เหมือนคฤหัสถ
                                                        

๓
 นายสน่ัน  บุณยศิริพันธ, ดนตรีในพระธรรมวินัย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพทาพระจันทร, 

๒๔๙๘), หนา ๑๐ - ๑๑. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๑๖ 

ผูบริโภคกามเลา” ๔ จากเนื้อความท่ียกมา  แสดงใหเห็นวาถาพวกภิกษุไปเที่ยวดูมหรสพ เชน การ
ฟอนรํา การขับรอง  การประโคมดนตรี ตองผิดวินัยตามพุทธบัญญัติไว และยังเปนการกระทํา
เหมือนคฤหัสถผูบริโภคกามอยูไมใชทางของสมณะ  ดังนั้นในพระวินัยปฎกในฐานพุทธบัญญัติ 
ภิกษุณีไปดูมหรสพการฟอนรํา การขับรอง  การประโคมดนตรี  ท่ีเปนขาศึกตอกุศล”๕ ในเร่ืองนี้ก็
เชนเดียวกันกับเร่ืองภิกษุ การดูมหรสพการฟอนรํา การขับรอง  การประโคมดนตรี เปนของ
คฤหัสถผูบริโภคกาม และยังเปนขาศึกตอกุศลอีกดวย ทรงตรัสแกภิกษุและภิกษุณีวาการดูมหรสพ
การฟอนรํา การขับรอง  การประโคมดนตรี เปนของชาวบานท่ียังเปนผูบริโภคกามอยู และเปน
ขาศึกตอกุศล ดังนั้นดนตรีท่ีปรากฏในพระวินัยปฎก กลาวถึง ภิกษุและภิกษุณีการไปดูมหรสพ   
การฟอนรํา การขับรอง  การประโคมดนตรี  เปนของชาวบานท่ียังเปนผูบริโภคกาม และเปนขาศึก
ตอกุศลผูละเมิดตองอาบัติตามพุทธบัญญัติไว  
 

                 ๒.๒.๒  ดนตรีท่ีปรากฏในพระสุตตันตปฎก 
 ดนตรีในพระสุตตันตปฎกวาดวย ดูการละเลนอันเปนขาศึกตอกุศล เชนการฟอนรํา              
การขับรอง  การประโคมดนตรี  การรํา  การเลานิทาน  การเลนปรบมือ  การเลนปลุกผี  การเลน      
ตีกลอง  การสรางฉากบานเมืองใหงดงาม  การละเลนของคนจัณฑาล  การเลนกระดานหก  
การละเลนหนาศพ  การแขงชนชาง  การแขงมา  การแขงชนกระบือ  การแขงชนโค  การแขง       
ชนแพะ  การแขงชนแกะ  การแขงชนไก  การแขงชนนกกระทา  การรํากระบ่ีกระบอง การชกมวย  
มวยปลํ้า  การรบ  การตรวจพลสวนสนาม  การจัดกระบวนทัพ  การตรวจกองทัพ ดังท่ีปรากฏใน
พระสุตตันปฎกวา “พระสมณโคดมทรงเวนขาดจากการดูการละเลนอันเปนขาศึกตอกุศล”๖          
ดังพุทธพจนท่ียกมา ถาภิกษุเวนขาดจากการดูการละเลนอันเปนขาศึกตอกุศล เชน การฟอน        
การขับรอง  การประโคมดนตรี  การรํา  การเลานิทาน  การเลนปรบมือ  การเลนปลุกผี  การเลน     
ตีกลอง เปนตน เหลานี้รวนเปนทางของอกุศลท้ังปวง ถาภิกษุเวนขาดจากการดูการละเลนจะไมถูก
อกุศลครอบงําจิต และเปนการรักษาพระวินัยใหถูกตองตามพุทธบัญญัติไวอีกดวย 
      ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ ปุริสวิมาน กัณฐกวิมาน ไดกลาวถึง           
พระมหาโมคคัลลานเถระไดถามผลกรรมของพญามากัณฐกะวาเปนเพราะผลกรรมอะไรถึงไดมา
เกิดเปนเทพบุตรในวิมารทิพย มีท้ังการขับรอง การฟอนรํา และการประโคมดนตรีท่ีเปนทิพย อันท่ี
ร่ืนรมย และ มีรูป เสียง กล่ิน รส โผฏฐัพพะมีรัสมีรุงเรือง มีผิวพรรณรุงโรจน เปนเพราะผลของ

                                                        
๔
 วิ.น (ไทย)  ๗/๒๔๙/๑๐. 

๕วิ.ภิกฺขุนี. (ไทย) ๔/๘๓๓/๓๑. 
๖
 ที.สี (ไทย) ๙/๑๑/๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๑๗ 

ทาน หรือวาผลของศีล จงบอกแกเรา เทพบุตร(พญามากัณฐกะ)ไดบอกถึงเม่ือสมัยอดีตชาติเราได
เกิดมาชาติเดียวกันกับพระโอรส พระโอรสพระองคนั้นเสด็จออกเพื่อพระโพธิญาณในเวลาเท่ียงคืน 
พระองคทรงไดใชฝาพระหัตถท่ีออนนุม ประทับนั่งบนหลังขาพเจา แลวขาพเจาเกิดความยินดีพอใจ
ท่ีไดนําเสด็จ๗ ดังท่ีปรากฏในพระไตรปฎกวา “การฟอนรํา  ขับรอง  และประโคมดนตรี ร่ืนรมยอยู
ดวยกลอง  สังข  ตะโพน  พิณ  และบัณเฑาะว และมีรูป  เสียง  กล่ิน  รส  และโผฏฐัพพะหลายอยาง
ลวนเปนทิพย  นาร่ืนรมย  สมความประสงคในวิมานอันประเสริฐนั้น  เปนเทพบุตรผูมีรัศมีรุงเรือง
มากมีผิวพรรณรุงโรจนยิ่ง  ดังพระอาทิตยกําลังอุทัย”๘ ดังพุทธพจนท่ียกมาส่ิงท่ีเปนทิพยสมความ
ประสงคในวิมานอันประเสริฐนั้น  มีเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย และมีรัศมีรุงเรืองมากมีผิวพรรณ
รุงโรจนยิ่ง ดังพระอาทิตยกําลังอุทัย เปนเพราะผลกรรมของเราท่ีไดชวยมหาบุรุษไดออกเสด็จเพื่อ
เปนพระโพธิญาณน้ันเองจึงไดเกิดมาเปนเทพบุตรในวิมารแหงนี้ 
       ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก  มหานิบาต  เวสสันดรชาดก  กัณฑมหาราช   
ไดกลาวถึง ชูชกต้ังใจพาสองพระกุมารกลับไปหานางอมิตตดาท่ีเมืองกลิงราษฎรแตเทพยดาดลใจ
ใหชูชกเลือกทางผิด  กลายเปนเดินทางเขาสูกรุงสีพีของพระเจากรุงสญชัยฝายพระเจากรุงสญชัยคืน
กอนท่ีจะไดพบสองพระกุมาร  ไดทรงพระสุบินนิมิตวา  มีบุรุษรูปรางนาเกลียดนากลัว  นําดอกบัว
สองดอกมาถวาย  ซ่ึงโหรหลวงทํานายวาจะมีพระญาติใกลชิดท่ีพลัดพรากไปกลับสูพระนครรุงข้ึน  
ชูชกก็มีโอกาสนําสองพระกุมารเขาเฝาพระเจากรุงสญชัยและพระนางผุสดี  ท้ังสองพระองคดี
พระทัยยิ่งนัก  พระราชทานส่ิงของไถพระนัดดาท้ังสอง  ตามที่พระเวสสันดรทรงกําหนดไว  และ
ทรงใหจัดเล้ียงชูชกดวยอาหารคาวหวานมากมาย  ชูชกบริโภคเกินขนาด  จนธาตุไฟไมอาจเผา
ผลาญได  อาหารไมยอย  สุดทายก็ถึงแกจุกตาย  ทรัพยท่ีไดรับมาก็ถูกยึดเขาพระคลังหลวงหลังจาก
ท่ีประกาศหาวงศาคณาญาติใหมารับแลวไมมีผูใดมารับหลังจากพระเจากรุงสญชัยทรงสดับเร่ืองราว
จากพระนัดดาท้ังสองท่ีตกระกําลําบากกับพระชนกพระชนนีพระเจากรุงสญชัยก็ทรงเตรียมยกพยุ
หยาตราไปรับพระเวสสันดรกับพระนางมัทรีกลับพระนคร ในวันรับเสด็จพราหมณชาวเมือง     
กลิงคราษฎร  ๘  คนนําชางปจจัยนาเคนทรมาถวายคืน  จึงโปรดใหพระชาลีทรงชางปจจัยนาเคนทร  
นําขบวนสูเขาวงกต ดังท่ีปรากฏในพระไตรปฎกวา “ใหมีมหรสพฟอนรําขับรองทุก ๆ  อยางเพลง
ปรบมือ  กลองยาว  คนขับเสภา และคนผูบรรเทาความเศราโศก พวกมโหรีจงเลนดนตรีดีดพิณ
พรอมท้ังตีกลองนอยกลองใหญเปาสังข  ตีกลองหนาเดียว ตีตะโพน  แกวงบัณเฑาะว  เปาสังข      

                                                        
๗

 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๑๑๘๐-๑๑๘๙/๑๔๘. 
๘
 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๑๑๘๐-๑๑๘๙/๑๔๘. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๑๘ 

ดีดจะเข และตีกลองใหญ  กลองเล็ก”๙ ดังพุทธพจนท่ียกมา กลาวถึง พระเจากรุงสญชัยก็ทรงเตรียม
ยกพยุหยาตราไปรับพระเวสสันดร และพระนางมัทรีกลับพระนคร จึงจัดใหมีมหรสพฟอนรํา      
ขับรองทุก ๆ อยาง เชน เพลงปรบมือ  กลองยาว คนขับเสภา เพื่อตอนรับพระเวสสันดรกับ              
พระนางมัทรีกลับพระนคร 
     ในพระสุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย  อปทาน  สัพพผลทายกเถราปทาน ไดกลาวถึง ผลบุญ
ท่ีไดไปเสวยยศ  พรอมดวยมีการฟอนรํา  ขับรอง และประโคมดนตรีอันเปนทิพยอยูในสวรรคช้ัน
ดุสิตนั้น ไมวาจะเกิดในกําเนิดใด ๆ ก็ตาม คือจะเกิดเปนเทวดาหรือมนุษยก็ตาม จะไมมีความพรอง
ดวยโภคะเลย และมีเหลาเทพท้ังหลาย เชน ยักษ  ภูต  รากษส  กุมภัณฑ  และครุฑท่ีมีอยูใน        
ไพรสณฑตางก็มาบํารุง คอยติดตามรักษา ปกปองอยูตลอดเวลา ดังท่ีปรากฏในพระไตรปฎกวา  
"ขาพเจาไดหอบหอผลไมถวายภิกษุสงฆ ทําจิตใหเล่ือมใสในภิกษุสงฆนั้นแลว ไดไปเกิดในสวรรค
ช้ันดุ สิต  ขาพเจา ผูประกอบดวยบุญกรรม  เสวยยศ   พรอมดวยการฟอนรํา  ขับรอง  และ          
ประโคมดนตรีอันเปนทิพยอยูในสวรรคช้ันดุสิตนั้น ขาพเจาเกิดในกําเนิดใด ๆ คือจะเกิดเปนเทวดา
หรือมนุษยก็ตาม (ในกําเนิดนั้น ๆ) ขาพเจาไมมีความพรองดวยโภคะเลย”๑๐ ดังพุทธพจนท่ียกมา 
กลาวถึง ผูท่ีมีความเล่ือมใสตอภิกษุสงฆ และถวายผลไมแกภิกษุสงฆ จะไมมีความพรองดวยโภคะ
เลย และมีเหลาเทพท้ังหลาย เชน ยักษ  ภูต  รากษส กุมภัณฑ  และครุฑท่ีมีอยูในไพรสณฑตางก็มา
บํารุง คอยติดตามรักษา ปกปองอยูตลอดเวลา 
                ในพระสุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย สีลักขันธวรรค ไดกลาวถึง ทิพพโสต หรือหูทิพย  คือ  
การไดยินเสียงในท่ีหางไกล หรือ เบาท่ีสุดเหมือนกับของเทวดา และ พรหมท้ังหลาย โดยอาศัยจิต
ท่ีตั้งม่ันเปนหนึ่งเดียวแลวนอมไปเพ่ือ อภิญญา แปลวา ความรูยิ่ง หมายถึงปญญาความรูท่ีสูง
เหนือกวาปกติ เปนความรูพิเศษท่ีเกิดข้ึนจากการอบรมจิตเจริญปญญาหรือบําเพ็ญกรรมฐาน ดัง
พุทธพจนท่ีวา “พระพุทธองคตรัสแกภิกษุ  ความวา ภิกษุท้ังหลาย  เม่ือจิตเปนสมาธิ  บริสุทธ์ิ        
ผุดผองไมมีกิเลสเพียงดังเนิน ปราศจากความเศราหมอง ออน เหมาะแกการใชงาน ตั้งม่ัน             
ไมหวั่นไหวอยางนี้ ภิกษุนั้นก็นอมจิตไปเพื่อทิพพโสตธาตุญาณการไดยินเสียง  ๒  ชนิด  คือเสียง
ทิพยและเสียงมนุษยท้ังที่อยูไกล  และใกลดวยหูทิพยอันบริสุทธ์ิเหนือมนุษย   เปรียบเหมือนคนเดิน
ทางไกล (มีประสบการณมาก) ไดยินเสียงกลอง  เสียงตะโพน  เสียงสังข  เสียงบัณเฑาะว           
เสียงเปงมาง ก็เขาใจวานั่นเสียงกลอง  เสียงตะโพน  เสียงสังข  เสียงบัณเฑาะว เสียงเปงมาง ฉันใด 
เม่ือจิตเปนสมาธิบริสุทธ์ิผุดผองไมมีกิเลสเพียงดังเนิน ปราศจากความเศราหมองออน เหมาะแกการ

                                                        
๙ขุ.ชา.มหา.  (ไทย)  ๒๘/๒๓๕๗ - ๒๓๖๓/๕๔๘. 
๑๐ขุ.อป. (ไทย)  ๓๓/๕๘ - ๖๔/๒๑๑. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๑๙ 

ใชงาน  ตั้งม่ัน  ไมหวั่นไหวอยางนี้ ภิกษุนอมจิตไปเพื่อทิพพโสตธาตุญาณ”๑๑ ดังนั้นพุทธพจนท่ีได
ยกมา การที่เราจะสามารถไดยินเสียงทิพย และเสียงมนุษย ท้ังท่ีอยูไกล และใกลดวยหูทิพยท่ี
บริสุทธ์ิเหนือมนุษยนั้นตองอาศัยจิตท่ีตั้งม่ันเปนหนึ่งเดียว ตองอาศัยการบําเพ็ญกรรมฐานโดย    
เขา-ออก สมาธิอยางชํานาญแลวจึงจะสามารถแสดงอิทธิฤทธ์ิตาง ๆได จึงนอมจิตไปเพื่อไดยินเสียง
ทิพยและเสียงมนุษยท้ังท่ีอยูไกล  และใกลดวยหูทิพยอันบริสุทธ์ิเหนือมนุษย    
 ในพระสุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย  มหาวรรค   ไดกล าว ถึง  ปญจสิขะขันธบุตร                 
คร้ัง  พระพุทธองคตรัสรูท่ีแมน้ําเนรัญชราชรา ตําบลอุรุเวลา ท่ีเร่ืองราวมีความสอดคลองกันกับ
เร่ือง ปญจสิขะขันธบุตรไปหลงรักหญิงคนหนึ่งช่ือนางภัททาสุริยวัจฉสา เปนลูกสาวของ                    
ท า ว ติ มพ รุ คั น ธ ร รพ ร า ช  แ ต น า ง ก ลั บ ไปหล ง รั ก สิ ขั ณฑี บุ ต ร ซ่ึ ง เ ป น ลู ก ช า ย ข อ ง                            
มาตลีสังคาหกเทพบุตร เม่ือ  ปญจสิขะขันธบุตรไมไดรับความรักจากนางจึงใชพิณบรรเลงเพลงเพื่อ
ส่ือถึงความรักท่ีมีตอลูกสาวของทาวติมพรุคันธรรพราช ไดกลาวเปนคาถาออนวอนถึง พระพุทธ 
พระธรรม พระสงฆ และพระอรหันต เพื่อหวังชวยใหความรักของตนสมหวัง เพราะทําไปเพื่อความ
ใครท่ีมีตอนาง และไดกลาวอุปมัยถึงนางภัททาสุริยวัจฉสาวา นางภัททาสุริยวัจฉสาชางงดงามและมี
ความเฉลียวฉลาด จะขอนอบนอมสัการะแดพอของนางวามีลูกท่ีสวยงาม ดังตนสาระท่ีมีดอกบาน
สะพร่ัง พุทธพจนท่ีวา “เม่ือขาพระองคไมไดนางดวยวิธีหนึ่งจึงถือเอาพิณสีเหลือดังผลมะตูมเขาไป
ยังนิเวศนของ  ทาวติมพรุคันธรรพราช  แลวบรรเลงพิณ”๑๒ ดังพุทธพจนท่ียกมา เร่ืองเกี่ยวกับ    
ปญจสิขะขันธบุตรไมไดความรักสมหวังจากนาง ก็เลยหาวิธีเพื่อเอาชนะนางอีกวิธีหนึ่งโดยเขาไป
หาทาวติมพรุคันธรรพราชผูเปนพอของภัททาสุริยวัจฉสาก็เลยอุปมัยถึง นางภัททาสุริยวัจฉสาชาง
งดงามและมีความเฉลียวฉลาด จะขอนอบนอมสักการะแด  ทาวติมพรุคันธรรพราชผูเปนพอวามีลูก
ท่ีสวยงาม ดังตนสาระท่ีมีดอกบานสะพร่ัง  หวังจะเอาชนะใจพอของนาง 

   ในพระสุตตันตปฏก ทีฆนิกาย มหาวรรค  มหาสุทัสสนสูตร ไดกลาวถึง การราง       
ธรรมปราสาทเพ่ือเปนการพักผอนในตอนกลางวัน   คร้ังหนึ่งพระเจามหาสุทัสสนะทรงดําริท่ีจะ
สรางท่ีพักผอนในตอนกลางวัน  แตพระเจามหาสุทัสสนะเปนคนท่ีพิ ถีพิ ถันในการสราง            
ธรรมปราสาทท่ีมีร้ัวลอม  ๒  ช้ัน คือ ร้ัวทองกับร้ัวเงิน  ร้ัวทองมีเสาทําดวยทอง  ราวและหัวเสาทํา
ดวยเงิน  ร้ัวเงินมีเสาทําดวยเงิน  ราวและหัวเสาทําดวยทองธรรมปราสาท และมีขายกระด่ิงแวดลอม 
๒  ช้ัน คือ   ขายทองช้ันหนึ่งขายเงินช้ันหนึ่ง  ขายทองมีกระดิ่งเงิน   ขายเงินมีกระด่ิงทอง               
ขายกระดิ่งเหลานั้นยามเม่ือตองลมแลวจึงทําให เกิดเสียงไพเราะ  นายินดี  ชวนฟงชวนให

                                                        
๑๑ที.สี. (ไทย)  ๙/๔๗๒/๒๐๗-๒๐๘. 
๑๒

 ที.ม  (ไทย) ๑๐/๓๔๙/๒๗๗. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๐ 

เคลิบเคล้ิม ดังพุทธพจนท่ีวา “ดนตรีเคร่ืองหา  ท่ีบุคคลปรับเสียงดีแลวประโคมดีแลว  บรรเลงโดย
ผูเช่ียวชาญ  ยอมมีเสียงไพเราะ  นายินดี  ชวนฟงชวนใหเคลิบเคล้ิม  ฉันใด  ขายกระดิ่งเหลานั้น  
ยามเม่ือตองลมเกิดเสียงไพเราะ  นายินดี  ชวนฟงชวนใหเคลิบเคล้ิม  ฉันนั้น”๑๓ ดังพุทธพจนท่ียกมา 
ไดกลาวถึง ปราสาทท่ีสรางดวยร้ัวทองกับร้ัวเงิน  ร้ัวทองมีเสาทําดวยทอง  ราวและหัวเสาทําดวย
เงิน  ร้ัวเงินมีเสาทําดวยเงิน  ราวและหัวเสาทําดวยทองธรรมปราสาท และมีขายกระดิ่งแวดลอม     
ดวย ๒ ช้ัน เปรียบเสมือนบุคคลผูมีความชํานาญในการบรรเลงดนตรียอมทําใหเสียงท่ีบรรเลง
ไพเราะ นาฟง และทําใหเกิดความเคลิบเคล้ิม 
    ในพระสุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย  มูลปณณาสก  จูฬตัณหาสัขยสูตร  ไดกลาวถึง       
พระมหาโมคคัลลานะทรงสงสัยทาวสักกะเกี่ยวกับสุภาษิตของพระพุทธเจาท่ีทรงบอกกับทาวสักกะ      
สมัยนั้น  ทานพระมหาโมคคัลลานะนั่งอยูในท่ีไมไกลจากพระผูมีพระภาค  ไดมีความคิดวา        
ทาวสักกะนั้นทราบเนื้อความสุภาษิตของพระผูมีพระภาคเปนสุภาษิตอะไรจึงยินดี  หรือไมทราบ
สุภาษิตของพระผูมีพระภาคแลวก็ยินดี  สงสัยตนเอง แลวบอกกับตนวาทางท่ีดีเราควรไปถามทาว
สักกะจอมเทพวาทรงทราบเน้ือความสุภาษิตของพระผูมีพระภาคดวยสุภาษิตอะไร  จากน้ัน  ทาน
พระมหาโมคคัลลานะไดเนรมิตตนเองไปปรากฏในหมูเทพช้ันดาวดึงส ดวยพริบตาเดียว และ     
ทาวสักกะจอมเทพกําลังเอิบอ่ิมพรอมพร่ังบําเรออยูดวยทิพยดนตรี ๕๐๐ ชนิด ในช้ันดาวดึงส        
ในสวนดอกบุณฑริก  ทาวเธอทอดพระเนตรเห็นทานพระมหาโมคคัลลานะมาแตไกล  จึงรับส่ังให
หยุดบรรเลงทิพยดนตรีท้ัง  ๕๐๐  ชนิดไว  เสด็จ เขาไปหาทานพระมหาโมคคัลลานะแลวตรัสวา         
“จึงกลาวคําตอนรับทานพระมหาโมคคัลลานะ นิมนตเขามานั่งบนอาสนะท่ีจัดไวแลว ดังพุทธพจน
ท่ีวา “บรรเลงทิพยดนตรีท้ัง  ๕๐๐  ชนิด”๑๔ ดังท่ีพุทธพจนท่ียกมา ไดกลาวถึงดนตรีมีท้ัง ๕๐๐ ชนิด         
มีอยูเฉพาะบนสวรรคช้ันดาวดึงส เพราะแตช้ันของสวรรคอาจมีดนตรีท่ีแตกแตงกันไปในแตละช้ัน 
    ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ  ลตาวิมาน ไดกลาวถึง วิมานท่ีเกิดข้ึนแก
เทพธิดาช่ือ ลดาเทพธิดา  สัชชาเทพธิดา  ปวราเทพธิดา  กลาวถึง อัจฉิมุดีเทพธิดาและสุดาเทพธิดาผู
มีบุญบารมี เปนบุตรของทาวเวสสุวัณมหาราช และเปนภรรยาของทาวสักกเทวราชผูทรงคุณอัน
ประเสริฐ  ทรงสิริ  งดงามอยูดวยคุณธรรม เทพธิดาท้ัง  ๕  นางตามท่ีกลาวมานี้ไดพากันไปเลนท่ี
แมน้ําแหงหนึ่งซ่ึงอยูในปาหิมพานต  ในขณะท่ีเลนเหลาเทพธิดาก็ไดพากันรองเพลงฟอนรํา       
และขับรองไป ในขณะท่ีเลนน้ําอยู สุดาเทพธิดาไดพูดกับลดาเทพธิดาผูเปนพี่วาทําไมพ่ีจึงมี
ผิวพรรณเปลงปล่ังดั่งทองคํา  มีนัยนตาสีน้ําตาลมีผิวพรรณท่ีงดงาม  ประดุจทองฟา ไรเมฆหมอก  

                                                        
๑๓

 ที.มหา  (ไทย) ๑๐/๒๕๗-๒๕๘/๑๙๑. 
๑๔

 ม.มู  (ไทย)  ๑๒/๓๙๑/๔๒๒. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๑ 

และมีอายุยืน  ดิฉันขอถามพ่ี  เพราะบุญอะไรจึงทําใหพี่ไดบริวารยศและเกียรติยศ และเปนท่ีโปรด
ปรานของสามี  มีโฉมงามเลิศกวาใคร  ท้ังฉลาดเปนเลิศในการฟอนรํา  ขับรอง และบรรเลงดนตรี 
ดังพุทธพจนท่ีวา “พี่จึงเปนท่ีโปรดปรานของสามี มีโฉมงามเลิศกวาใคร ท้ังฉลาดเปนเลิศในการ
ฟอนรํา  ขับรอง  และบรรเลงดนตรี”๑๕ ดังพุทธพจนท่ียกมา ไดกลาวถึงลดาเทพธิดา เม่ือตอนเปน
มนุษยอยูในมนุษยโลกเปนสะใภในตระกูลม่ังค่ังตระกูลหนึ่งมีนิสัยไมโกรธ  ปฏิบัติตามคําส่ังของ
สามีเสมอไมประมาทในการรักษาอุโบสถศีล จึงทําให ลดาเทพธิดาเกิดมาในหมูเทพ และมี
ผิวพรรณ  เปลงปล่ังดั่งทองคํา  มีนัยนตาสีน้ําตาลมีผิวพรรณท่ีงดงาม  ประดุจทองฟา ไรเมฆหมอก  
และมีอายุยืน มีบริวารยศและเกียรติยศเลิศกวาใคร และ มีความฉลาดในการฟอนรํา ขับรอง และ
บรรเลงดนตรี  
     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ เปสวตีวิมาน ไดกลาวถึง  วิมานท่ีเกิดข้ึนแก
หญิงช่ือวาเปสวดี  เม่ือพระวังคีสเถระจะไตถามถึงบุพกรรมท่ีเทพธิดาเปสวดีอาศัยอยูนั้นมีความ
สวยงาม เชน มีมุงบังดวยแกวผลึก  มีขายเงินและขายทองคํา มีพื้นวิจิตรตระการตาหลากสี  เปนท่ีนา
ร่ืนรมยยินดีเปนท่ีอยูอาศัยอันเนรมิตไวดีแลว  ประกอบดวยซุมประตู  ท่ีลานวิมานเกล่ือนกราดไป
ดวยทรายทองวิมานของเธอนี้สองแสงสวางเหมือนพระอาทิตยบนทองฟามีรัศมีตั้งพัน  กําจัดความ
มืดในฤดูสารทกาล  และมีความสวางไสวไปทั่วสิบทิศเหมือนเปลวเพลิงซ่ึงกําลังลุกโชนอยูบนยอด
ภูเขาในเวลากลางคืนวิมานประหน่ึงบาดนัยนตาอยู  คลายกับสายฟาแลบ  ลอยอยูในอากาศ           
นาร่ืนรมยใจ  วิมานเธอนี้กองกังวาลไปดวยเสียงดนตรี คือพิณเคร่ืองใหญ  กลอง  ฉ่ิงและกังสดาล 
ม่ังค่ังรุงเรือง  ดุจเมืองพระอินทร วิมานของเธอน้ีอบอวลไปดวยกลิ่นหอมระร่ืน แหงไมช้ันเลิศ
นานาพันธุ ไดแก  ดอกปทุม  ดอกโกมุท  ดอกอุบล  ดอกจงกลณี  ดอกคัดเคา ดอกชบา ดอกอังกาบ  
ดอกรัง  ดอกอโศกแยมกลีบบานสะพร่ังสงกล่ินหอมระร่ืน เทพธิดาผูเรืองยศ สระโบกขรณี          
นาร่ืนรมย เรียงรายไปดวยตนหูกวาง  ขนุนสําปะลอและตนไมมีกล่ินหอม มีท้ังไมเล้ือยชูดอกออก
ชอบานสะพร่ัง  หอยยอยเกาะกายลงมาคลายกับขายแกวมณี  ปรากฏมีอยูใกลวิมานของเธอ           
ดังพุทธพจนท่ีวา “วิมานเธอนี้กองกังวาลไปดวยเสียงดนตรี คือพิณเครื่องใหญ กลอง ฉ่ิงและ
กังสดาล ม่ังค่ังรุงเรือง”๑๖ กลาวคือ วิมานท่ีอยูของนางเปสวดีเปนเพราะผลบุญของนางจึงไดมาเกิด
เปนเทพอยูในวิมานแหงนี้ และมีเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย เชน เสียงพิณ กลอง และ ฉ่ิง บรรเลงดวย
เสียงท่ีไพเราะนาร่ืนรมยอยูตลอดเวลา  

                                                        
๑๕

 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๓๑๖-๓๒๐/๑๕. 
๑๖

 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๖๔๖-๖๕๐/๗๒. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๒ 

     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ  อิตถีวิมาน๑๗ ไดกลาวถึง การถามถึงผล
กรรมของเทพธิดาผูหนึ่งเพราะเหตุใดเธอจึงไดมาจุดติในวิมานท่ีเปนทิพยแหงนี้  กลาวถึงวิมานแหง
นี้จะมีกล่ินทิพยหอมระร่ืนช่ืนใจฟุงออกจากอวัยวะนอยใหญทุกสวนสัดของเธอเม่ือเธอส่ันไหวกาย
ไปมา  เสียงเคร่ืองประดับท่ีชองผม ก็จะเปลงเสียงดังไพเราะ  นาฟง  ดุจดังเสียงดนตรีเคร่ืองหา และ
ตางหูเพชรตองลมส่ันไหว  ก็สงเสียงดังไพเราะนาฟง  เชนกับเสียงดนตรีเคร่ืองหา แมมาลัยบน
ศีรษะของเธอ  มีกล่ินหอมระร่ืนช่ืนใจ ก็สงกล่ินหอมฟุงไปทั่วทุกทิศ  นี้เปนเพราะผลของกรรมท่ี
ดิฉันไดนอมนํามาลัยดอกอโศกซ่ึงมีเกสรงามเล่ือมประภัสสรมีสีสด  มีกล่ินหอมฟุง  ไปนอมบูชา
พระพุทธเจาดิฉันนั้นคร้ันทํากุศลกรรมท่ีพระพุทธเจาทรงสรรเสริญแลวจึงสรางโศก  หมดโรคภัย  
มีความสุข  ร่ืนเริงบันเทิงใจอยูเปนนิตย ดังพุทธพจนท่ีวา “เสียงเคร่ืองประดับท่ีชองผมก็เปลงเสียง
ดังไพเราะ  นาฟง  ดุจดังเสียงดนตรีเคร่ืองหา อนึ่ง  ตางหูเพชรตองลมส่ันไหว  ก็สงเสียงดังไพเราะ
นาฟง  เชนกับเสียงดนตรีเคร่ืองหา” กลาวไดวาพุทธพจนท่ียกมา ไดกลาวถึงผลกรรมของเทพธิดาผู
หนึ่งเปนเพราะผลของกรรมท่ีเคยไดนอมนํามาลัยดอกอโศกซ่ึงมีเกสรงามเล่ือมประภัสสรมีสีสด    
มีกล่ินหอมฟุง  ไปนอมบูชาพระพุทธเจา จึงทําใหดิฉันมีเสียงเคร่ืองประดับท่ีชองผม และตางหู
เพชรท่ีเปนทิพย ท่ีเปลงเสียงดังไพเราะ นาฟงอยูตลอด 
     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ  รัชชุมาลาวิมาน ไดกลาวถึง วาดวยวิมานท่ี     
เกิดข้ึนแกหญิงผูกราบไหวสมณะ พระมหาโมคคัลลานเถระไดถามเทพธิดาองคหนึ่งวาเทพธิดา     
เธอมีผิวพรรณงามยิ่งนักเปลงรัศมีสวางไสวไปท่ัวทุกทิศ  ประดุจดาวประกายพรึกเพราะสรางบุญ
อะไรเธอจึงมีผิวพรรณงามเชนนี้  และมีรัศมีกายสวางไสวไปท่ัวทุกทิศอยางนี้เทพธิดาน้ันดีใจท่ี 
พระมหาโมคคัลลานเถระถามจึงไดตอบปญหาผลกรรมวา  เม่ือดิฉันเกิดเปนมนุษยอยูในหมูมนุษย
พบสมณะท้ังหลายผูมีศีลจึงไหวและทําใจใหเล่ือมใสดิฉันปล้ืมใจ  ท่ีไดประคองอัญชลีสักการะ
เคารพพระพุทธเจา เพราะบุญนั้นดิฉันจึงมีผิวพรรณงามเชนนี้   และมีรัศมีกายสวางไสวไป ขณะท่ี
ดนตรีบรรเลงอยูอยางไพเราะ เธอฟอนรําไดอยางชํานาญ ดังพุทธพจนท่ีวา “มีรัศมีกายสวางไสวไป 
ขณะดนตรีบรรเลงอยูอยางไพเราะ เธอกรีดกรายมือและเทาฟอนรําไดอยางกลมกลืน”๑๘ เพราะผล
บุญของนางจึงไดมาเกิดเปนเทพอยูในวิมานแหงนี้ และมีเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย เชน เสียงพิณ กลอง 
และ ฉ่ิง บรรเลงดวยเสียงท่ีไพเราะนาร่ืนรมยอยูตลอดเวลา 
     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก เตรสกนิบาต  อกิตติชาดก ไดกลาวถึง คําชมเชย
จากพราหมณผูหนึ่งถึงพระพุทธเจาท้ังหลายวาท่ีเปนสัพพัญูรูแจงเห็นจริงและทรงรูทุกอยาง  

                                                        
๑๗

 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๖๘๒-๖๘๘/๗๘. 
๑๘

 ขุ.วิ (ไทย)  ๒๖/๘๑๙-๘๒๖/๘๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๓ 

หลังจากนั้นพระราชาผูหนึ่งทรงนําดอกไมและเครื่องลูบไลไปบูชาท่ีตนโพธ์ิ และตองการใหมี     
การขับรอง การฟอนรําดวยดนตรีตาง ๆ  และพระราชารับส่ังใหเก็บดอกไมหกหม่ืนเลมเกวียน ให
บรรเลงดนตรีเพื่อบูชาตนโพธ์ิมณฑลสถานอันยอดเยี่ยมอยางนี้ทุกวัน ดังพุทธพจนท่ีวา “ใหบรรเลง
ดนตรีเพื่อบูชาตนโพธ์ิมณฑลสถานอันยอดเยี่ยมทุกวัน”๑๙ ก็เพื่อบูชาถึงพระพุทธเจาท้ังหลายวาท่ี
เปนสัพพัญู รูแจงเห็นจริง และทรงรูทุกอยางท่ีตนโพธ์ิเปนสถานท่ีตรัสรูของพระพุทธเจา 
      ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก  มหานิบาต  วิธุรชาดก  มณิกัณฑ ไดกลาวถึง 
การฟอนรํา ขับรอง และประโคมดนตรีตาง ๆ ท่ีเปนของถูกเนรมิตไวบนโลกแหงนี้  พระพุทธเจาได
ทอดพระเนตรท่ีเกิดในแกวมณีนี้ท้ังหมดเปนของธรรมชาติท่ีถูกสรางเองโดยธรรมชาติไมมีใครเปน
ผูบันดาลข้ึงเอง เชน โรงขายสุรา  นักเลงสุรา  พอครัว  เรือนครัว  พอคา  หญิงแพศยา  หญิงงามเมือง
ทุกอยางปรากฏข้ึนลวนเปนส่ิงท่ีธรรมชาติไดเนรมิตไวในแกวมณีดวงนี้ ดังพุทธพจนท่ีวา “ขอทูล
เชิญพระองคทอดพระเนตรพวกคนทําของหวานคนทําของคาว  พวกนักดนตรี  คือ บางพวกฟอนรํา
ขับรอง  บางพวกปรบมือ  บางพวกตีฉ่ิง ท่ีธรรมชาติไดเนรมิตไวในแกวมณีดวงนี้ ขอทูลเชิญ
พระองคทอดพระเนตรกลอง  ตะโพน  สังข บัณเฑาะว  มโหระทึก  และเคร่ืองดนตรีทุกชนิดท่ี
ธรรมชาติไดเนรมิตไวในแกวมณีดวงนี้ ขอทูลเชิญพระองคทอดพระเนตรเปงมาง  (ฉ่ิง)  กังสดาล  
พิณ  การฟอนรํา  ขับรอง  เคร่ืองดนตรีดีดสีตีเปาท่ีเขาประโคมกึกกองท่ีธรรมชาติไดเนรมิตไวใน
แกวมณีดวงนี้”๒๐ ดังพุทธพจนท่ียกมา กลาวถึงบางพวกฟอนรําขับรอง  บางพวกปรบมือ  บางพวก  
ตีฉ่ิง เชน กลอง  ตะโพน  สังข บัณเฑาะว  มโหระทึก  และเครื่องดนตรีทุกชนิดท่ีธรรมชาติได
เนรมิตไวในแกวมณีดวงนี้ หมายถึงทุกอยางท่ีปรากฏขึ้นในแตละช้ันท้ังมนุษยและเทวดามีความ
ละเอียดท่ีแตกตางกันออกไปตามช้ันภูมินั้น ๆ เปนส่ิงท่ีถูกสรางข้ึนเองโดยธรรมชาติเอง 
     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน  พุทธวรรค  เถราปทาน สารีปุตตเถราปทาน     
ไดกลาวถึง พระสาวกช่ือวรุณะ ผู เปนอุปฏฐากของพระศาสดาพระนามวาอโนมทัสสีท่ีเปน
พระพุทธเจาในสมัยพระองคผูทรงเปนผูนําสัตวโลกวาขาแตพระผูมีพระภาค  และพระสาวกช่ือ 
วรุณะ ไดถามพระพุทธเจาวาเปนเพราะเหตุใดพระศาสดาทรงแยมพระโอษฐโดยธรรมดา
พระพุทธเจาท้ังหลายตั้งแตองคในอดีตท่ีผานมานั้นจะไมทรงแยมพระโอษฐ  โดยไมมีเหตุ พระผูมี
พระภาคพระนามวาอโนมทัสสีพระพุทธเจาองคในอดีตทรงเปนผูเจริญท่ีสุดในโลก  ผูองอาจ
กวานรชนประทับนั่งในทามกลางหมูภิกษุแลว  ไดตรัสพระคาถาน้ีแกภิกษุวาเราจักพยากรณดาบสผู
ท่ีใชดอกไมบูชาเราและชมเชยญาณของเราเนือง ๆ ขอทานท้ังหลายจงฟงเรากลาวเถิด เหลาเทวดา

                                                        
๑๙

 ขุ.ชา. เตรสก. (ไทย)  ๒๗/๗๙-๘๔/๔๐๙. 
๒๐

 ขุ.ชา.มหา  (ไทย)  ๒๘/๑๔๐๓ - ๑๔๐๙/๔๐๒. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๔ 

ท้ังปวง  ทรงทราบพระดํารัสของพระพุทธเจาแลวมาประชุมกันเพื่อจะฟงพระสัทธรรมของพระ
ศาสดาเหลาพวกเทวดาผูมีฤทธ์ิมากท้ัง  ๑๐  โลกธาตุเหลานั้นประสงคจะฟงพระสัทธรรมจึงเขาเฝา
พระสัมมาสัมพุทธเจา ดังนั้นพระผูมีพระภาคจึงไดตรัสวา กองทัพ  ๔  เหลา คือ  พลชาง  พลมา   
พลรถ  พลเดินเทาจักแวดลอมผูนี้เปนนิตยนี้เปนผลแหงการบูชาพระพุทธเจา และเคร่ืองดนตรี  
๑,๐๖๐  ช้ิน กลองท่ีประดับตกแตงสวยงามจักบํารุงบําเรอผูนี้เปนนิตย ดังพุทธพจนท่ีวา         
“เคร่ืองดนตรี  ๑,๐๖๐  ช้ิน กลองท่ีประดับตกแตงสวยงามจักบํารุงบําเรอผูนี้เปนนิตยนี้เปนผลแหง
การบูชาพระพุทธเจา”๒๑ ความหมายก็คือเม่ือบุคคลบูชาและชมเชยญาณของพระพุทธเจาผูนั้นจะได
ผลตอบแทน คือ เม่ือกายสังขารดับในภพปจจุบันจิตของเขายอมไปเกิดในภูมิของเหลาเทพท้ังหลาย 
และจะมีเคร่ืองดนตรี ๑,๐๖๐ ช้ิน กลองท่ีประดับตกแตงสวยงามที่เปนทิพยของเทพจักบํารุงบําเรอผู
นั้นอยูเปนนิตย เพราะผลบุญของเขาท่ีทําไวแลวจึงเปนเหตุใหไปเกิดในภูมิแหงน้ี 
     ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน เอกาสนิยเถราปทาน๒๒ ไดกลาวถึง ประวัติใน
อดีตชาติของพระเอกาสนิยเถระ ขาพเจาไดเกิดเปนทาวเทวราชมีนามวาวรุณะ พรอมดวยยาน       
พลทหารและพาหนะ เขาไปชวยเหลือพระสัมมาสัมพุทธเจา ผูสูงสุดแหงเทวดาและมนุษย ทรง
เสด็จดับขันธปรินิพพานแลว  ขาพเจาไดนําดนตรีท้ังปวงไปยังตนโพธ์ิอันอุดม ขาพเจาประกอบการ
ประโคม  การฟอนรําและกังสดาลทุกอยาง  บํารุงตนโพธ์ิอันอุดม ดุจบํารุงพระสัมมาสัมพุทธเจา
เฉพาะพระพักตร ขาพเจาคร้ันบํารุงตนโพธ์ิซ่ึงงอกข้ึนบนพ้ืนดินนั้นแลว และนั่งขัดสมาธิ  แลวได
ส้ินชีวิตลง  ณ  ที่นั้น ขาพเจาไดปรารภกรรมของตนเอง  ท่ีเปนผูเล่ือมใสในตนโพธ์ิอันอุดมดวยจิตท่ี
เล่ือมใสนั้น  ขาพเจาจึงไปเกิดในสวรรคช้ันนิมมานรดี มีเคร่ืองดนตรี  ๖๐,๐๐๐  ช้ิน  แวดลอม
ขาพเจา  ผูเวียนวายตายเกิดอยูในภพนอยภพใหญท้ังในเทวดาและมนุษย  อยูทุกเม่ือ หลังจากขาพเจา
ไดดับไฟ  ๓  กอง คือ (๑) ไฟราคะ คือ ความกําหนัดยินดี ในอารมณ (๒) ไฟโทสะ คือ ความโกรธ 
ความเกลียด ความไมพอใจ  (๓) ไฟโมหะ คือ ความหลง ความมัวเมา ความไมรูจริง )  ไฟท้ัง ๓ กอง      
บมเพาะกิเลสในใจมนุษย ใหเผาผลาญโลกอยางไมมีท่ีส้ินสุด ขาพเจาก็ดับไดแลว ภพท้ังปวง
ขาพเจาก็ถอนไดแลวขาพเจาทรงรางกายอันมีในภพสุดทายอยูในศาสนาของพระสัมมาสัมพุทธเจา 
ดังพุทธพจนท่ีวา “ขาพเจาจึงไปเกิดในสวรรคช้ันนิมมานรดี มีเคร่ืองดนตรี  ๖๐,๐๐๐  ช้ิน  แวดลอม
ขาพเจา  ผูเวียนวายตายเกิดอยูในภพนอยภพใหญทั้งในเทวดาและมนุษย” ความวา ขาพเจา
ประกอบการประโคม  การฟอนรําและบรรเลงดพลงทุกอยาง  เพราะไดบํารุงตนโพธ์ิอันอุดม        
ดุจบํารุงพระสัมมาสัมพุทธเจา ขาพเจาคร้ันบํารุงตนโพธ์ิซ่ึงงอกข้ึนบนพ้ืนดินนั้นแลว และ

                                                        
๒๑

 ขุ.อป  (ไทย)  ๓๒/๒๓๘ - ๒๔๕/๔๐. 
               ๒๒ ขุ.อป. (ไทย)  ๓๒/๓๑ - ๓๗/๒๖๖. 
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๒๕ 

นั่งขัดสมาธิ  แลวไดส้ินชีวิตลง ณ  ท่ีนั้นนั้น  ขาพเจาจึงไปเกิดในสวรรคช้ันนิมมานรดี มีเคร่ือง
ดนตรี  ๖๐,๐๐๐ ช้ิน แวดลอมขาพเจา   ผูเวียนวายตายเกิดอยูในภพนอยภพใหญท้ังในเทวดาและ
มนุษยหลายภพหลายชาติ หลักมากลับใจไดหันกลับมาดับไฟ  ๓  กองจนหมดส้ินไป 
  ดังนั้นดนตรีท่ีปรากฏในพระสุตตันตปฎกคลายกันกับพระวินัยปฎก กลาวถึง  บุคคลผู
ดูการขับรอง การฟอนรํา การประโคมดนตรีเปนคาศึกตอกุศล เพราะทําจิตใหหลงตามเสียงดนตรี 
ทําใหจิตตกอยูในเสียงท่ีไดยิน เกิดความเคลิบเคล้ิมพอใจในเสียงท่ีไดยิน และผูท่ีจิตใหตั้งม่ัน
ปราศจากเสียงรบกวนตาง ๆ แลว สามารถจะทําจิตใหเกิดอิทธิฤทธ์ิตาง ๆได โดยอาศัยการบําเพ็ญ
กรรมฐานโดยเขา-ออก สมาธิอยางชํานาญ นอมจิตไปเพ่ือไดยินเสียงทิพยและเสียงมนุษยท้ังท่ีอยู
ไกล  และใกลดวยหูทิพยอันบริสุทธ์ิเหนือมนุษย   และดนตรีเปนส่ิงท่ีร่ืนเริงของเทพเทวดา และการ
ขับรอง การฟอนรํา การประโคมดนตรีท่ีเปนของทิพย เปนเพราะผลกรรมบุคคลผูเล่ือมใส ศรัทธา
บูชาและชมเชยญาณของพระพุทธเจา จึงไดมีบริวารมีดนตรีท่ีไพเราะรอบลอมอยูเปนนิตย 
 

                   ๒.๒.๓  ดนตรีท่ีปรากฏในพระอภิธรรมปฎก 
                   ดนตรีท่ีปรากฏในพระอภิธรรมปฎกท่ีปรากฏใน กถาวัตถุ อนันตรปจจยกถา  กลาวถึง
การโตตอบถามคําถาม จําพวกหนึ่งสมมุติเปนสกวาที (ส.) คือผูกลาวถอยคําฝายตน คือ ฝายเสนอ
หรือฝายถาม, จําพวกหนึ่งสมมุติเปนปรวาที (ป.) คือ ผูกลาวถอยคําฝายตอบหรือฝายคานท้ังสองฝาย
ไดโตตอบกันถึงเร่ืองวิญญาณ ๕ ดังท่ีปรากฏในพระไตรปฎกวา “ป. บุคคลบางคน ฟอนรํา ขับรอง 
บรรเลงดนตรี เห็นรูปดวยฟง เ สียงดวยสูดกล่ินดวย  ล้ิมรสดวย  ถูกตองโผฏฐัพพะดวย                    
(ในขณะเดียวกัน) มีอยู มิใช หรือ? ส. ถูกแลว ป. หากวา บุคคลบางคน ฟอนรํา ขับรอง บรรเลง
ดนตรีเห็นรูปดวย ฟงเสียงดวย สูตรกล่ินดวย ล้ิมรสดวย ถูกตองโผฏฐัพพะดวย (ในขณะเดียวกัน)   
มีอยู  ดวยเหตุนั้นทานจึงตองกลาววา  วิญญาณ  ๕  เกิด ข้ึนในลําดับแหงกันและกันแล”๒๓                   
ดั่งพุทธพจนท่ีไดยกมากลาวถึงเร่ือง วิญญาณ  ๕  เกิดข้ึนอยางตอเนื่องโดยไมมีจิตอ่ืนมาคั่นใน
ระหวาง  ซ่ึงตางกับความเห็นของ “สกวาที” ท่ีเห็นวา  วิญญาณ  ๕  เกิดข้ึนไมตอเนื่องกันโดยตองมี
อารมณมาค่ันในระหวาง  เชน เ ม่ือจักขุวิญญาณเกิดข้ึนจะตองมีรูปารมณมาค่ัน  จึงจะเกิด            
โสตวิญญาณ (ความรูสึกทางเสียง) ตอไปได  ดังตัวอยางกราฟภาพแสดงดังนี้ 
 
 
      

                                                        
๒๓ อภิ.ก. (ไทย) ๓๗/๑๕๖๑-๑๕๖๗/๖๖๘-๖๗๒. 
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๒๖ 

       ทวาร                 +               อารมณ                             วิญญาณ        
       ทางรับรู           กระทบ          ส่ิงท่ีถูกรู        ทําใหเกิด      ความรู 
 

         ๑. จักขุทวาร       +     รูปารมณ                                 จักขุวิญญาณ     =   เห็นรูป 
          ๒. โสตทวาร        +     สัททารมณ                                โสตวิญญาณ     =    ไดยนิเสียง 
         ๓. ฆานทวาร       +    คันธารมณ                              ฆานวิญญาณ    =    ไดกล่ิน 
         ๔.  ชิวหาทวาร     +    รสารมณ                                ชิวหาวิญญาณ    =   รูรส 
         ๕.  กายทวาร        +    โผฏฐัพพารมณ                        กายวิญญาณ     =      รูส่ิงท่ีมาถูกตอง 
         ๖.  มโนทวาร       +     ธรรมารมณ                            มโนวิญญาณ   =    รูเร่ืองในใจ 

ข้ันตอนของการรับรู  ผัสสะจะเกิดข้ึนก็ตอเม่ือมีองคประกอบ ๓ ประการ  คือ (๑) ทวาร  
ทางรับรู  (๒) อารมณส่ิงท่ีถูกตอง  และ (๓) วิญญาณ  ความรู  มาประจวบพรอมกัน กระบวนการ
รับรูจะเกิดข้ึนอยางแทจริงก็ตรงจุดท่ีผัสสะนี้เอง    ผัสสะเม่ือแยกยอยลงตามทางรับรูคือทวาร  ๖  ก็
จะมีจํานวน  ๖   อยางเทากับทวาร  ๖  คือ  (๑) จักขุสัมผัส  การรับรู (รูป) ทางตา     (๒) โสตสัมผัส  
การรับรู  (เสียง) ทางหู  (๓) ฆานสัมผัส  การรับรู (กล่ิน)  ทางจมูก  (๔) ชิวหาสัมผัส  การรับรู (รส)  
(๕) กายสัมผัส  การรับรู(ส่ิงท่ีตองกาย) ทางกาย  และ (๖) มโนสัมผัส การรับรู (ธรรมารมณ) ทางใจ 
แตทางปรวาที กลาววา วิญญาณ  ๕  เกิดข้ึนอยางตอเนื่องโดยไมมีจิตอ่ืนมาค่ันในระหวาง              
ดังกราฟแสดงดังนี้ 

เสียง +หู = ความรูสึกทางเสียงจึงปรากฏข้ึน กลาววา ท้ังเสียงท่ีมากระทบหู จิตตัวผูรู
เกิดข้ึนอยางไมมีส่ิงใดมาขวางกัน จิต เกิดดับ อยูในกฎของไตรลักอยูตลอดเวลา   
        ดังนั้นดนตรีท่ีปรากฏในพระอภิธรรมปฎกถึง ปรวาที กลาววา วิญญาณ  ๕  เกิดข้ึน
อยางตอเนื่องโดยไมมีจิตอ่ืนมาคั่นในระหวาง  ซ่ึงตางกับความเห็นของ “สกวาที” ท่ีเห็นวา  
วิญญาณ  ๕  เกิดข้ึนไมตอเนื่องกันโดยตองมีอารมณมาค่ันในระหวาง  เชน เม่ือจักขุวิญญาณเกิดข้ึน
จะตองมี  รูปารมณมาค่ัน  จึงจะเกิดโสตวิญญาณตอไปได ถูกท้ังปรวาทีและสกวาที แตอธิบายคน
ละความหมายเทานั้นเอง เปรียบเสมือนการเขาถึงนิพพานก็เปรียบเทียบไวสองอยางเชนเดียวกัน คือ 
อีกทางหนึ่งเดินสมถะกอนจึงเจริญวิปสสนาตอจึงสําเร็จเขาสูนิพพาน แตอีกทางหน่ึงเจริญวิปสสนา
ลวน ๆ มีการประชุมพรอมกันท้ังสององคประกอบมีทั้งสมถะ และวิปสสนาในขณะเจริญวิปสสนา
จึงเขาถึงนิพพานไดเชนเดียวกัน ดังนั้นวิญญาณ ๕ ท่ีเกิดข้ึนก็ตองอาศัยเสียงกับทวาร (หู) กระทบ
กันเพื่อผานใหจิตรับรูอยางไมมีส่ิงกีดขวางกั้นจิตได    
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   ๒.๒.๔  ดนตรีท่ีปรากฏในอรรถกถา 
        นิยามและความหมายในอรรถกถา มีปรากฏในอรรถกถา ทุกทกนิกาย  เถรคาถา
กลาวถึง ดนตรี (เสียง) ๒๔ บทวา อิตฺถิสเร ไดแก เสียงขับรอง เสียงพูด เสียงหัวเราะ และเสียงรองไห
ของหญิง  อีกอยางหนึ่ง เสียงผาท่ีหญิงก็ดี เสียงเคร่ืองประดับท่ีหญิงประดับก็ดี เสียงขลุย พิณ สังข 
และบัณเฑาะว เปนตนท่ีสําเร็จดวยประโยคของหญิงก็ดี ในท่ีนี้ พึงทราบวาทานสงเคราะหดวย   
อิตถิสร ศัพท เสียงหญิง  เสียงแมท้ังหมดนั้น พึงทราบวาฉุดคราเอาจิตของบุรุษมา สวนในบาลีวา   
อิติถิรเส ในรสแหงหญิงทานกลาวดวยอํานาจอายตนะอันเกิดจากสมุฏฐาน ๔ อาจารยอีกพวกหนึ่ง
กลาวากิจคือการรับคําดวยการจัดการงานเปนตน  และกิจคือการบริโภคของหญิงช่ือวาเปนอิตถีรส  
รสมีน้ําลายท่ีเปอนเนื้อริมฝปากหญิง  และรสขาวยาคูและภัตรเปนตนท่ีหญิงนั้นใหแกบุรุษท้ังหมด
นั้นพึงทราบวา อิตถีรสเหมือนกัน และในโผฏฐัพพะ  กายสัมผัสของหญิง และผัสสะแหงผา 
เคร่ืองประดับ และดอกไมเปนตน ท่ีอยูในรางกายหญิง พึงทราบวา อิตถีโผฏฐัพพะเหมือนกัน ก็ใน
บทวา โผฏฐพฺเพป นี้ พึงเห็นวา สงเคราะหเอาอิตถีรส ดวย อป ศัพท  ของอาจารยพวกหนึ่งท่ีอาง
บาลีวา อตฺถิรูเป อตฺถิสเร  
         บทวา อิตฺถิคนฺเธสุ ไดแก ในคันธายตนะอันเกิดแตสมุฏฐาน ๔ ของหญิง ธรรมดาวา 
กล่ินรางกายของหญิงเปนเหม็น จริงอยูหญิงบางพวกมีกล่ินคลายกล่ินมา  บางพวกมีกล่ินคลายกล่ิน
แพะ บางพวกมีกล่ินคลายกล่ินเหงื่อ บางพวกมีกล่ิน คลายกล่ินเลือด  แมถึงอยางนั้น คนผูบอดเขลา
ก็ยังยินดีในหญิงเหลานั้นนั้นอยูนั้นแหละ 
           ดังนั้นความหมายดังกลาวมาในอรรถกถาวากลาวถึงความหมายดนตรี (เสียง) บทวา 
อิตฺถิสเร ไดแก เสียงขับรอง เสียงพูด เสียงหัวเราะ และเสียงรองใหของหญิง  อีกอยางหนึ่ง เสียงผาท่ี
หญิงก็ดี เสียงเคร่ืองประดับท่ีหญิงประดับก็ดี เสียงขลุย พิณ สังข และบัณเฑาะว เปนตนท่ีสําเร็จดวย
ประโยคของหญิงก็ดี ยอมทําใหจิตตกตํ่า และทําใหจิตเศราหมองเพราะเสียงของสตรี 
 

                   รวมความนิยามศัพทดนตรีในพระไตรปฎก ท้ัง   ๓ ปฎก ในอรรถกถาคําวา ดนตรี มา
จากภาษาบาลี และในภาษาสันสกฤต คําวา “คีต” แปลวา  เสียงขับรอง และคําวา  “วาทิต”  แปลวา 
เสียงเคร่ืองดีดสีตี เปา  หรือ  ดนตรีประกอบในการขับรอง  ฟอนรํา  เปนตนดนตรีนั้นตอง
ประกอบดวย คีต เสียงขับรอง และ วาทิต คือ  เคร่ืองดนตรีประกอบการขับรอง หรือ ฟอนรํา เปน
ตน จะตองประกอบ ดวย ๒ ประการนี้เสมอจึงจะเกิดเปนดนตรีท่ีสมบูรณ ดังนั้นดนตรีเปนส่ิงท่ี    

                                                        
๒๔ ดูรายละเอียดใน ขุททกนิกาย มหานิทเทส  เลม ๒ ภาค ๓ ฉบับบมหามกุฎราชวิทยาลัย , 

(กรุงเทพมหานคร : มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๓๐), หนา ๒๗. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๘ 

ร่ืนเริงของเทพเทวดา และการขับรอง การฟอนรํา การประโคมดนตรีเปนอาบัติแกภิกษุ และเปน   
คาศึกตอกุศล   
 

๒.๓  ประเภทของดนตรี 
 ดนตรีท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนาเปนการขับรอง การฟอนรํา การประโคมดนตรีใน
สมัยพุทธกาล ใชในการบรรเลงในกิจกรรมตาง ๆ โดยมีการขับรอง และมีเคร่ืองดนตรีประกอบใน
การขับรองไปดวยเสมอ โดยสรุปก็อยูใน ๒ ประเภท คือ (๑) คีต และ (๒) วาทิตฺ  มีดังนี้ 
 

 ๒.๓.๑  คีต 
 คีต คือ เสียงขับรองอยางหน่ึง เชน ขับรอง หรือ เพลงขับ เปนตน ดังนั้น คีตดนตรี เรียก

ตามภาษาบาลีวา คีตะบาง ซ่ึงนิยมแปลกันมาจากโปราณวา ขับรอง หรือ เพลงขับ เชน เพลงขับของ
นางกุณภทาสีหญิงชาวสิงหลเพลงขับของสตรีเก็บดอกบัว และเพลงขับของหญิงซอมขาวท่ีกลาวถึง
ในคัมภีรมังคลัตถทิปนี และเพลงขับของสตรีท่ีสามเณรหลานชายของพระเถระจักขุบาลไดยินเม่ือ
คราวจูงพระเถระเดินทางกลับบาน ตามท่ีพรรณนามาไวในอรรถกถาพระธรรมบท ถึงคําท่ีวา คาถา  
ในภาษาบาลีท่ีทานแตงเปนฉันทปฐยาวัตต เปนตน ก็แปลไดวา เพลงขับอยางเดียวกันกับ คีต และ
คีต ดังจะเห็นไดจากคําท่ีพระคันถรจนาจารยไดแตงไวในบาลีสักปญหสูตร  ก็เรียก เพลงขับ
ของปญจสิขวา คาถา แตเม่ืออานตอไปถึงตอนกลาวเปนพระดํารัสของพระพุทธเจา ทานใชท้ังคําวา 
คาถา และ คําวา คีต  เชนท่ีตรัสชมวา คีตสฺสโร จตนติสฺสเรน แปลวา เสียงเพลงขับประสาน
กลมกลืนกันดีกับเสียงเคร่ืองสาย เสียงของมนุษยท่ีรอยกรองขับรองเปนลํานําทํานองเพลงดังกลาวนี ้
โดยไมตองอาศัยเครื่องจักเปน คีตดนตรี หรือ คีตะ๒๕ 
  

 ๒.๓.๒  วาทิตฺ  
 วาทิตฺ คือ เคร่ืองดนตรี เคร่ืองประกอบจังหวะ หรือ เสียงเคร่ืองดีดสีตีเปา  แปลอยางนี้

เปนการแปลตามประเภทของเคร่ืองดนตรีท่ีเรามองเห็นไดดวยตา กลาวคือ เคร่ืองดีดอยางหนึ่ง 
เคร่ืองสีอยางหนึ่ง เคร่ืองตีอยางหนึ่ง และเคร่ืองเปาอีกอยางหนึ่งคงจะมีความมุงหมายไมใหเปนคํา
รุมรามยืดยาวจึงกําหนดแปลรวมของคํา วาทิต ไวอีกอยางหน่ึงวา ประโคม (ดนตรี)และ บรรเลง
ดนตรีคําแปลท้ังสองอยางนี้ จึงรวมเอาท้ังเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกในภาษาบาลีวา ตนฺติ – เคร่ืองมีสาย คือ 
ดนตรี เชนท่ีพระพุทธเจาเรียกเสียงพิณของปญจสิขวา “ตนฺติสฺโร” – เสียงของเคร่ืองสาย เคร่ืองมี

                                                        
๒๕

 นายสน่ัน  บุณยศิริพันธ, ดนตรีในพระธรรมวินัย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพทาพระจันทร, 
๒๔๙๘), หนา ๑๒. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๒๙ 

สายน้ี เขาใชสีใชดีดและใชเปนคําแปลของ ตุริยฺ – เคร่ืองดีดเคร่ืองเปา ดวยในหนังสือเตภูมิกถา หรือ
ไตรภูมิพระรวงทานเรียกควบกันวา ดุริยดนตรี  และเคยพบในหนังสือบางเร่ือง ทานเรียกวา 
ดุริยางคดนตรี ก็มี แตในบาลีทานกลาวถึงตุริยะไววา ปฺจงฺคิกตุริย แปลวา ตุริยะประกอบดวยองค
องค ๕ ซ่ึงพระคัมภีรสุมังคลวิลาสินี ตอนพรรณนาความในมหาสุทัสสนสูตร แยกองคหรือชนิด
ของ ตุริยะ ๕ อยางไวดวยวา  

 (๑) อาตฏะ – ตุริยะขึงหนาเดียว เชน โทน ชนิดหนึ่ง 
 (๒) วิตฏะ – ตุริยะขึงสองหนา เชน ตะโพน ชนิด หนึ่ง 
 (๓) อาตฏวิตฏะ – ตุริยะขึงท้ังตัว เชน ตะโพน ชนิดหนึ่ง 
 (๔) ฆนะ – ตุริยะท่ีเปนแทงเปนทอน เชน ฉ่ิง กรับ และ ฆอง เปนตน ชนิดหนึ่ง เคร่ือง

ตุริยะ ๔ ชนิดนี้เขาใชแตตีอยางเดียว  
 (๕) สุสิระ กลาวคือ ตุริยะท่ีเปนโพรง เชน ป และขลุย เปนตน ดนตรีชนิดหลังนี้ใชเปา

รวมตุริยะท้ัง ๕ ชนิดนี้ ทานเรียกวา ปฺจงฺคิกตุริย  แปลวา เม่ือตีเคร่ืองเปามีองค ๕ ตามท่ีแปล
ความหมาย กันมาแตโบราณ  ตนฺติและตุริยะนอกจากท่ีกลาวถึงพิณและปญจังคิกดุริยะแลว ในบาลี
ชาดกและบาลีพระสูตรพระวินัย ยังระบุถึงเคร่ืองดนตรีแตละอยาง ๆ ไว เชน สังขะ ทินทีมะ มุทิงคะ 
อาลัมพระ  สัมะ ตาละ ปณฑวะ หรือ ปณวะ กุมภถูนะ และ เภรี เปนตน ท่ีเรามาเรียกมาแปล
ความหมาย ตุริยะ วา ดนตรี ดวยนั้น อาจเปนเพราะในตอนหลัง ๆ มาไดมีการนําดนตรีเคร่ืองสาย 
เชน ซอ หรือ พิณ มาเลนผสมวงเขาดวยกัน หรือ อาจเปนเพราะการเรียกและการพูดคําวาดนตรีเปน
ภาษาที่เรียบงาย ดีกวาเรียกตุริยะซ่ึงเรียกยากกวา  ตอมาภายหลังหลายคนเห็นกิริยาบรรเลงเคร่ือง
ดนตรีเหลานั้นใหเกิดเสียงดวยลักษณะท่ีแตกตางกัน จึงแปลความหมาย วาทิต วา ดีดสีตีเปา ซ่ึง
ความจริง คําวา วาทิต แปลความหมาย ตามธาตุเดิมไดวา ทําใหพูด ทําใหกลาว หรือ ทําใหออกเสียง 
เชน เภริวาทิกะ ผูทํากลองใหออกเสียง ก็คือ ตีกลอง และวีณาวาทิกะ ผูทําใหพิณพูดได ก็คือ             
ผูบรรเลงพิณ เปนตน ในคัมภีรสังคีตรัตตนากรของทาน  ศารฺงคเทพ แยกประเภทของเคร่ืองดนตรี
ออกเปน  ๔  ชนิด  คือ  ๑) ตตะ  ไดแก เคร่ืองมีสายสําหรับดีดสีเปนเสียง  เชน  พิณ  และซอ                  
๒) สุษิระ เคร่ืองมีสายสําหรับดีดสีเปนเสียง เชน พิณ และซอ ป   ๓) อวนัทธะ เคร่ืองหุมหนังตีเปน
เสียง เชน โทน รํามะนา และกลอง เปนตน และ ๔) ฆนะ เคร่ืองกระทบเปนเสียง ซ่ึงมักทําดวย
โลหะ เชน ฉ่ิง ฉาบ ระฆังและฆอง เปนตน เราจึงอาจเรียกเคร่ืองท้ัง ๔ ประเภทตามคัมภีรสังคีต
รัตนากรไดวา เคร่ืองดีดสีตีเปา ครบกิริยาบรรเลงตามท่ีนิยามแปลความหมายจากคําบาลี “วาทิต”๒๖  

                                                        
๒๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๓ – ๑๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๓๐ 

    รวมความวาประเภทของดนตรีมี ๒ ประเภท คีต คือ การขับรอง และวาทิต คือ ดนตรี 
ดังนั้นดนตรีท่ีจะบรรเลงใหสมบูรณไดนั้นตองมี ๒ อยางนี้เปนองคประกอบ 
 

๒.๔  ประโยชนของดนตรี 
 

                               ประโยชนหมายถึง ส่ิงท่ีเปนผลและความคิดท่ีมุงหมายนําผลมาใชไดตามตองการ ดังนั้น
ดนตรี คือ เสียงท่ีจัดเรียบเรียงอยางเปนระเบียบ และมีแบบแผนมีแนวทางและโครงสรางใน 
รูปแบบของกิจกรรมเชิงศิลปะของมนุษยท่ีเกี่ยวของกับเสียงโดยดนตรีนั้นแสดงออกมาในดานเสียง      
(ซ่ึงรวมถึง-ทวงทํานองและเสียงประสาน ) จังหวะ และคุณภาพเสียง  ความตอเนื่องของเสียง 
(พื้นผิวของเสียง- ความดังคอย) ดนตรีนั้นสามารถใชในดานศิลปะหรือสุนทรียศาสตร การส่ือสาร 
ความบันเทิง รวมถึงใชในงานพิธีการตางๆ ทําหนาท่ีบรรเลงและประโคม  ในงานพิธีกรรม และ
ประกอบการแสดง ซ่ึงลักษณะเชนนี้  มีสวนทําใหคนไทยเกิดความรูสึกรักมรดกวัฒนธรรมดนตรี 
เกิดความตระหนักรู   และเกิดความภาคภูมิใจในความเปนไทยรวมกัน 

    ประโยชนจากดนตรีนับวามีอยูไมนอย กลาวโดยยอมีดังนี้คือ๒๗ 
    ๑. เสียงดนตรีเปนส่ิงท่ีกลอมหัวใจของคนใหออนโยน เยือกเย็นดับทุกขไดช่ัวขณะปลุก

ใจใหร่ืนเริงกลาหาญ ส่ิงเหลานี้ยอมเกิดแกบุคคลผูฟงท่ัวๆไป 
      ๒. เปนเคร่ืองท่ีทําใหโลกครึกคร้ืน 

    ๓. การแสดงมหรสพตาง ๆ เปนตนวา โขนละคร ดนตรีก็เปนผูประกอบใหนาดู
สนุกสนานข้ึนสมอารมณผูดูและผูแสดง 

    ๔. ทําความสมบูรณใหแกฤกษและพิธีตางๆ ท้ังของประชาชนและของชาติ 
          ๕. เปนเคร่ืองประกอบในการสงคราม ซ่ึงเคยใชไดผลมาแลวหลายชาติ กลาวโดยเฉพาะ
ชาติไทยคราวสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เม่ือยังดํารงพระยศเปนเจาพระยาจักรีทรงรักษาเมือง
พิษณุโลกตอสู อะแซหวุนกี้ ก็ไดทรงใชดนตรีเปนเคร่ืองประกอบอุบาย เปนตน 
              ๖. ทําใหโลกเห็นวาชาติไทยมีวัฒนธรรมเปนอันดี ชาติใดท่ีมีวัฒนธรรมของตนอยูอยางดี
ยอมเปนท่ียกยองของชาติท้ังหลาย 

    ประโยชนเฉพาะผูบรรเลงกลาวโดยยอมีดังนี้คือ๒๘ 
                ๑. ไดช่ือวาเปนผูทําประโยชนท่ัวไปดังกลาวมาแลว 

                                                        
๒๗ มนตรี  ตราโมท, บรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพวัฒนาพานิช,  

๒๕๔๖), หนา ๖๙. 
๒๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๓๑ 

                ๒. เปนอาชีพในทางท่ีชอบอันหนึ่ง 
                ๓. เปนผูรักษาและเผยแพรวัฒนธรรมของชาติ 
                ๔. จะเปนผูมีอารมณเยือกเย็น สุขุมกวาปกติ 
                ๕. มีเคร่ืองกลอมตนเองเม่ือยามทุกข ปลุกตนเองเม่ือยามเหงา 
                ๖. เปนเคร่ืองฝกสมองอยูในตัว 
                ๗. จะเปนผูมีเกียรติยศช่ือเสียงปรากฏแกโลก 
                ๘. ทําการสมาคมใหกวางขวางไดเปนอยางดี ตั้งแตช้ันตํ่าจนถึงช้ันสูงสุด 
คุณประโยชนของดนตรี แตการที่จะกอใหเกิดประโยชนนั้นๆข้ึนไดอยางจริงจัง นักดนตรีจะตอง
ปฏิบัติตน ใหสมควรแกฐานะ อีกประการหน่ึงดวย  ดังท่ีปรากฏในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย 
อปทาน  ชตุกัณณิกเถราปทาน ไดกลาวถึง “คนผูมีอาหารมาก  มีเงิน  มีโภชนะครองเอกราชในทวีป
ทั้ง  ๔ จักสมาทานศีล  ๕  ยินดีในกรรมบถ  ๑๐ คร้ันสมาทานแลว  ก็ประพฤติ  ใหบริวารศึกษาดวย
เคร่ืองดนตรี  ๑๐๐,๐๐๐  ช้ินกลองท่ีประดับตกแตงสวยงามจักบรรเลงใหผูนี้อยูเปนนิตยนี้เปนผล
แหงการบํารุงผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลกตลอด  ๓๐,๐๐๐  กัปจักเปนจอมเทพครองเทวสมบัติตลอด  
๖๔  ชาติ จักเปนพระเจาจักรพรรดิ  ๗๔  ชาติจักเปนพระเจาประเทศราชอันไพบูลยนับชาติไมถวน
ในกัปท่ี  ๑๐๐,๐๐๐  (นับจากกัปนี้ไป) พระศาสดาพระนามวาโคดม  ตามพระโคตรทรงสมภพใน
ราชสกุลโอกกากราช  จักอุบัติข้ึนในโลกผูนี้เกิดในกําเนิดใดคือจะเกิดเปนเทวดาหรือมนุษยก็ตามใน
กําเนิดนั้น  เขาจักเกิดเปนมนุษยมีโภคะไมบกพรอง”๒๙ พระพุทธศาสนากลาวถึงเร่ือง การบูชา และ
นอบนอม ดวยดนตรี และไดถวายขาวน้ําแกพระพุทธเจาเรียกวาเปนการบูชา ผูนั้นจะไดอานิสงส 
คือ ถากําเนิดเปนมนุษยมีโภคะไมบกพรอง ถาจะกําเกิดเปนเทวดา ผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลกตลอด   
มีท้ังเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย และบริวารสมบัติตลอดอันไพบูลยนับชาติไมถวน 
     ดังนั้นประโยชนของดนตรี คือ การใชในดานศิลปะหรือสุนทรียศาสตร การส่ือสาร 
ความบันเทิง และไดรับความเพลิดเพลินเปนการผอนคลายความตึงเครียด รวมไปถึงใชในงานพิธี
การ ทําหนาท่ีบรรเลงในงานพิธีกรรมตาง ๆ  ในทางพระพุทธศาสนากลาวถึงประโยชนของดนตรี 
คือ การบูชา และนอบนอม ดวยดนตรี และไดถวายขาวน้ําแกพระพุทธเจาเรียกวาเปนการบูชา ผูนั้น
จะไดอานิสงส หลังจากท้ิงกายทําลายขันธไปแลว  ถากําเนิดเปนมนุษยมีโภคะมากมาย ถาจะกําเนิด
เปนเทวดา ผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลก มีเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย และบริวารสมบัติมากมาย 
 
 
 

                                                        
๒๙ขุ.อป. (ไทย)  ๓๒/๓๑๓ - ๓๒๐/๖๙๕. 
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๒.๕  บทสรุป 
 

 ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทท่ีมีปรากฏท้ัง ๓ ปฎก และนักวิชาการตาง ๆ ใหคํา
นิยามศัพทของ “ดนตรี” มาจากคํา ๒ ชนิด คือ “คีต” หมายถึง การขับรอง ฟอนรํา   การประโคม 
เปนตน และ “วาทิต” หมายถึง ดนตรีเพื่อประกอบในการขับรอง ฟอนรํา และการประโคม เปนตน 
และยังนําดนตรีท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนานําไปใชประโยชนในดานศิลปะหรือสุนทรียศาสตร 
การส่ือสาร ความบันเทิง และไดรับความเพลิดเพลินเปนการผอนคลายความตึงเครียด รวมไปถึงใช
ประโยชนในงานพิธีกรรม และประกอบการแสดงตาง ๆ ทางพระพุทธศาสนา 
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บทที่  ๓ 
 

การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
 

             บทนี้มุงศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาทโดยแบงศึกษาออกเปน            
๕  ประการ คือ  (๑ ) บทบาทดนตรีในพระพุทธศาสนา  (๒ ) การใชดนตรี เพื่ อการบูชา                       
(๓) การใชดนตรีเพื่อการเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัย (๔) การใชดนตรีเพื่อการสอนธรรม          
และ (๕) บทสรุป มีรายละเอียดดังนี้  

 

๓. ๑  บทบาทดนตรีในพระพุทธศาสนา 
 สังคมวัฒนธรรมมีความศรัทธาเปนอยางยิ่งตอพระพุทธศาสนาท่ีรักษาขนบทําเนียม
จารีตประเพณีความนอบนอม ใหสอดคลองกับพิธีกรรมทางศาสนาอยางลงตัว๑ และศิลปะทาง
ดนตรี     นับไดวาเปนบทบาทสําคัญตอศาสนา เพราะเสียงดนตรีสามารถสรางความรูสึกกลอมเกลา 
และนอมนําอารมณของผูฟงใหเคลิบเคล้ิม ใหราเริง ช่ืนบาน ใหอาจหาญหรือเศราสรอยไปไดตางๆ 
ตามทวงทํานองของบทเพลงที่บรรเลง ดวยเหตุนี้จึงทําใหบทสวดมนตพระเวทในศาสนาตาง ๆ มัก
มีการสวดเปนทํานองเชนเดียวกันกับการขับรองบรรเลงซ่ึงในการสวดก็เปนการพรรณนาสรรเสริญ
คุณของพระพุทธเจาและเทพเจาตางๆ ท้ังมีการบรรยายธรรมควบคูกันไปดวยเพื่อใหเกิดกุศล ในบท
สวดหรือมนต    พระเวทจึงแตงเปนโคลงฉันท และการสวดรับทํานอง ก็เพ่ือสะดวกในการทองจํา
บท และยังเปนส่ือกลางท่ีสามารถเขาใจใหเกิดอารมณความรูสึกท่ีดีและทองจําบทสวดไดเร็วเม่ือ 
เปนเชนนี้เสียงดนตรีจึงมีสองนัย  คือนัยท่ีหนึ่งคือ เสียงดนตรีเราใจผูท่ีไดยินเสียงเกิดความรูสึก
ศรัทธาส่ิงท่ีตนเล่ือมใส เชน เม่ือเวลาพระข้ึนธรรมมาสนเทศนหรือลงจากธรรมมาสนเม่ือเทศจบจึง
มีดนตรีประโคมทํานองเพลงใหครึกคร้ืนเพื่อผูไดยินจะไดยินดีโมทนา  และนัยท่ีสองคือ 
เสียงดนตรีเราใจแกผูไดยิน เกิดฟุงซานดวยกิเลสราคะ 

    เพราะฉะนั้นเสียงดนตรีจึงมีสองนัย คือดีก็มี เลวก็มี ในพระพุทธศาสนาจึงมีขอหามไว
ในพระวินัยไมใหพระฟงดนตรีอยูในอุโบสถศีลขอ ๗ นัจจะ คีตะ วาทิตะ วิสูกทัสสนา เวรณี      
สิกขาปทัง สมาทิยามิ คือ เวนจากการฟอนรําขับรอง ประโคมดนตรี และดูการละเลนอันเปนขา
ศึกษาแหงกุศล ทานพระสิริมังคลาจารย ผูรจนาคัมภมังคลัตถทีปนี ก็เปดทางให “การฟงคีตะดนตรี
ท่ีไมเปนวิสูกะ บางคราวฟงได” แลวทานยกเอาอรรถาธิบายในคัมภีรสุมังคลาสินี ตอนกลาวแก      

                                                        
๑
 สุรพล  สุวรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิทพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

,๒๕๕๑), หนา ๙๓.   
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สักปญหาสูตรมากลาววา เสียงชนิดใดแมมีอักขระและพยัญชนะวิจิตรสละสลวย แตเม่ือฟงแลวกอ
ใหบังเกิดราคาทิกิเลส เสียงเห็นปานนี้ไมควรสองเสพคบหา แตทวาเสียงชนิดใดท่ีประกอบดวย  
อรรถะและธรรมะ แมแตนางกุมภาทาสี เม่ือฟงแลว กอใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธาในพระรัตนตรัย 
หรือก็ไดเกิดความเบ่ือหนายสังสารวัฏ เสียงเชนนี้ควรสดับตรับฟงได ซ่ึงเปนเร่ืองเกี่ยวกับพื้นฐาน
อารมณของผูฟงประกอบดวย ความจริงศิลปะท่ีกลาวนี้เปนอัพยากฤต จะเกิดเปนกุศลหรืออกุศลข้ึน
ก็เนื่องดวยพื้นฐานของอารมณของผูดูผูฟง หรือดวยธรรมก็ถือไดในทางไมควรฟง เพราะอาจจูงใจ
ใหนอมนําไปในทางนั้นไดงาย แตถาผูฟงมีพื้นฐานอารมณท่ีดี เชน มีพื้นฐานอารมณและเหตุผล
และหลักธรรม มุงในทางศึกษาหาความรูเพิ่มพูนปญญาเปนสําคัญก็ถือเขาในแงท่ีฟงได ถาการดูการ
ฟงนัจจะ คีตะ และวาทิตะ เพ่ือสนุกสนาน เพ่ือร่ืนเริงบันเทิงใจ เพ่ือมหรสพ ก็ยอมเปนของไมควร
แกบรรพชิต และอุบาสกอุบาสิกาแตถาดูเพื่อศิลปก็ไมนาอยูในขอหาม เพราะศิลปะเกิดจากความ
คิดเห็นเปนกุศล เปนความเห็นดีเห็นชอบ เพื่อจูงใจใหคนประพฤติดี ประพฤติชอบ จึงไมควรหาม 

    บทบาทของดนตรีท่ีมีสวนเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา อาจารยมนตรี ตราโมท           
ไดกลาววา อันท่ีจริงแลวดนตรีกับพระพุทธศาสนาไมมีความเกี่ยวของกัน แตท่ีนําดนตรีเขาไป
บรรเลงก็เพื่อชวยสงเสริมเปนแรงบันดาลหรือเปนส่ือใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธาในศาสนามากข้ึน 
ดนตรีจะเขาประกอบในพิธีทางศาสนาเทานั้น เชน มีประกอบในเทศนมหาชาติ แตละกัณฑก็มี
ดนตรีบรรเลงประกอบ ก็เพื่อใหมีความครึกคร้ืน๒ 

    ดังนั้นศิลปะทางดนตรี นับไดวามีบทบาทสําคัญตอศาสนา เพราะเสียงดนตรีสามารถ
สรางความรูสึกกลอมเกลาจิตใจเพื่อใหเกิดกุศลได  และเสียงดนตรียังเราใจผูท่ีไดยินเสียงเกิด
ความรูสึกศรัทธาสําหรับบุคคลท่ีมีความเล่ือมใสอยูแลวใหเกิดความเล่ือมใสเพ่ิมข้ึนไป และทําให
บุคคลที่ยังไมเล่ือมใสทําใหเกิดความเล่ือมใสข้ึนมาไดตอพระพุทธศาสนา และดนตรียังมีบทบาทมี
สวนเกี่ยวของเขากับการประกอบในการอุปมาอุปมัย และ การสอนธรรม ทําใหผูศึกษาไดขาใจใน
หลักคําสอนเก่ียวกับดนตรี เปนตน 

 

๓.๒  การใชดนตรีเพื่อการบชูา  
 การบูชา๓ คือ การแสดงความเคารพ การกราบไหว การยกยองนับถือบุคคลท่ีควรเคารพ
นับถือ เชน บูชาดวยส่ิงของ คือปรนนิบัติดูแล ใหขาวน้ํา ท่ีอยูอาศัย ยารักษาโรค คาใชจาย เปนตน 

                                                        
๒ ธนิต  อยูโพธิ์, ดนตรีในพระธรรมวินัย,  (กรุงเทพมหานคร  : โรงพิมพพระจันทร,  ๒๔๙๘),  หนา  ๖. 
๓ พระราชวรมุนี (ประยุทธ ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท,  (กรุงเทพมหานคร :   

โรงพิมพอมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๗), หนา ๑๔๐. 
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                ในพระสุตตันตปฏก  ทีฆนิกาย  มหาวรรค  ไดกลาวถึง  พระผูมีพระภาคตรัสถาม            
พระอานนทถึง เร่ืองการบูชาท่ีมีอานิสงสนอย และ อานิสงสมากเปนอยางไร ตถาคตตรัสวาการบูชา
ดวยเคร่ืองอามิสตาง ๆ และแสดงดนตรีดวยการ บรรเลงก็ดี ขับรองก็ดี ยอมไดอานิสงสนอย และยัง
กลาวอีกวา การบูชาท่ีมีอานิสงสมาก ควรบูชาดวยการปฏิบัติธรรม สมควรแกธรรมจึงจะเรียกวาการ
บูชาท่ีไดอานิสงสมาก ดังพุทธพจนท่ีวา “ดนตรีทิพยก็บรรเลงในอากาศเพื่อบูชาตถาคต  ท้ังสังคีต
ทิพยก็บรรเลงในอากาศเพ่ือบูชาตถาคต  ตถาคตจะช่ือวาอันบริษัทสักการะ  เคารพ  นับถือ  บูชา
นอบนอม  ดวยเคร่ืองสักการะเพียงเทานี้ก็หาไม  ผูใดไมวาจะเปนภิกษุ  ภิกษุณีอุบาสก  หรือ
อุบาสิกา  เปนผูปฏิบัติธรรมสมควรแกธรรม  ปฏิบัติชอบ  ปฏิบัติตามธรรมอยู  ผูนั้นช่ือวาสักการะ  
เคารพ  นับถือ  บูชา  นอบนอม  ดวยการบูชาอยางยอดเยี่ยม  ฉะนั้น  อานนท  เธอท้ังหลายพึง
สําเหนียกอยางนี้วา  เราจะเปนผูปฏิบัติธรรมสมควรแกธรรม  ปฏิบัติชอบ  ปฏิบัติตามธรรมอยู 
อานนท  เธอท้ังหลายพึงสําเหนียกอยางนี้แล”๔ ดังท่ีพุทธพจนทียกมาพระพุทธเจาไดอธิบายกับ   
พระอานนทกลาวถึงการบูชาวาผูใดบูชาเราโดยใชดอกไมก็ดี และดนตรี เชน การฟอนรํา ประโคมก็
ดี ไดอานิสงสนอย แตผูใดบูชาเราโดยเปนผูปฏิบัติธรรมสมควรแกธรรม  ปฏิบัติชอบ  ปฏิบัติตาม
ธรรมอยู  ผูนั้นช่ือวาสักการะ  เคารพ  นับถือ  บูชา  นอบนอม  ดวยการบูชาอยางยอดเยี่ยม เรียกวา
เปนการบูชาพระพุทธเจาน้ันเอง ยอมไดอานิสงสมาก 
     ในพระสุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย  อปทาน โสณณกิงกณิยเถราปทาน ไดกลาวถึง         
การบูชาวา บุคคลใดมีจิตเบิกบานระลึกถึงพระผูมีพระภาคเจา แมจะปรินิพพานนานไปแลวคงเหลือ
ไวแตตัวแทนพระองค คือ พระสถูป เจดีย เปนตน ดังนั้นผูมีความเคารพ นอบนอม ดวยการกราบ
ไหวบูชา ดวยการเล่ือมใสศรัทธา ผูนั้นจะมีความสุขอันไพบูลยในมนุษย และเทวโลก ดังพุทธพจน
ท่ีวา  “เทพนารีของขาพเจามีประมาณ ๘๐ โกฏิประดับตกแตงสวยงาม  ตางก็บํารุงขาพเจาอยูทุกเม่ือ
นี้เปนผลแหงการบูชาพระพุทธเจา เคร่ืองดนตรี ๖๐,๐๐๐ ช้ิน คือ กลอง ตะโพน สังข บัณเฑาะว  
มโหระทึก  กลองใหญ บรรเลงอยางไพเราะในวิมานน้ัน”๕ ดังพุทธพจนท่ียกมา พระพุทธศาสนา
กลาวถึงเร่ืองการบูชาวา ผูใดบูชาโดยการสรางสถูปท่ีอุดมไวท่ีหาดทราย หมายถึงการสราง
พระพุทธรูปองคแทนพระองคดวยจิตท่ีเล่ือมใสตอพระพุทธเจาผูนั้นจะไปเกิดยังเทวโลกได
ความสุขอันไพบูลยในเทวโลกนั้น ๆ และจะมีผิวพรรณเหมือนทองคําเพราะเปนผลแหงการบูชา
องคแทนของพระพุทธเจา 
      

                                                        
๔ที.มหา. (ไทย) ๑๐/๑๙๙/๑๔๘. 
๕ขุ.อป. (ไทย)  ๓๓/๑๔๒ - ๑๔๙/๕๓.   
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๓๖ 

     ในพระสุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย  อปทาน พุทธุปฏฐากเถราปทาน ไดกลาวถึง เร่ืองราว
ในอดีตชาติของพระพุทธุปฏฐากเถระกอนท่ีทานจะไดมาเปนพุทธอุปฏฐากทานส่ังสมบุญมาต้ังแต
ในอดีต เม่ือคร้ังหนึ่งไดมีโอกาสไดเปาสังขบูชาพระผูมีพระภาคพระนามวาวิปสสี เปนผูขวนขวาย
แสวงหาคุณอันยิ่งใหญเปนท่ีพึ่งของสัตวโลก  ดวยผลบุญนั้นทําใหเคร่ืองดนตรี  ๖๐,๐๐๐ ช้ิน
แวดลอมขาพเจาทุกเม่ือ  ในกัปปท่ี  ๙๑ นับจากกัปนี้ไปขาพเจาไดบํารุงพระผูมีพระภาคผูแสวงหา
คุณอันยิ่งใหญจึงไมรูจักทุคติเลยนี้เปนผลแหงการบํารุง ในกัปปท่ี ๙๔ นับจากกัปนี้ไปไดเปน     
พระเจาจักรพรรดิ  ๑๖  ชาติมีพระนามวามหานิโฆษ  มีพลานุภาพมากคุณวิเศษเหลานี้  คือ  
ปฏิสัมภิทา  ๔ คือ  ๑. อัตถปฏิสัมภิทา ปญญาแตกฉานในอรรถ มีความแตกฉานในเน้ือหา ใน
ความหมาย รูจริง เขาใจจริง หัดต้ังคําถามเพื่อตรวจสอบตัวเอง ๒. ธัมมปฏิสัมภิทา ปญญาแตกฉาน
ในธรรม จับประเด็นได จับจุดของเร่ืองได แตกฉานในตัวหลักตัวประเด็น ๓. นิรุตติปฏิสัมภิทา 
ปญญาแตกฉานในนิรุตติ คือ ภาษา ปญญาแตกฉานในการใชภาษา ส่ือภาษา ส่ือความใหผูฟงเขาใจ
ได ๔. ปฏิภาณปฏิสัมภิทา ปญญาแตกฉานในปฏิภาณ เอาขอมูลท้ังหลายมาเช่ือมโยงกันได สราง
เปนความรูใหม ใชแกปญหาไดตรงตามสถานการณ คิดสรางสรรส่ิงใหมได  และ วิโมกข ๘                  
( ความหลุดพน ) ๘ ประเภท คือ ๑. บุคคลมีรูป เห็นรูป ๒. บุคคลมีความกําหนดหมายในส่ิงไมมี
รูป เห็นรูปภายนอก ๓. บุคคลนอมใจวา “ งาม ” ๔. บุคคลทําไวในใจวา อากาศไมมีท่ีสุด เขาถึง     
อากาสานัญจายตนะ ๕. บุคคลทําไวในใจวา วิญญาณไมมีท่ีสุด เขาถึงวิญญาณณัญจายตนะ            
๖. บุคคลทําไวในใจวา ไมมีอะไร เขาถึงอากิญจัญญายตนะ ๗. บุคคลกาวลวงอากิญจัญญายตนะ 
เขาถึง เนวสัญญานสัญญายตนะ ๘. บุคคลกาวลวงเนวสัญญานาสัญญายตนะ เขาถึงสัญญา      
เวทยิตนิโรธ ๘ สรุปเกี่ยวกับวิโมกข ๘ ภิกษุเขาสูวิโมกข ๘ นี้ ไดท้ังอนุโลม ( ตามลําดับ ) และ
ปฏิโลม ( ถอยกลับจากหลังไปหาหนา) เขาไดออกตามตองการ ยอมทําใหแจง ( บรรลุ ) ความหลุด
พนดวยสมาธิ ( เจโตวิมุติ ) และความหลุดพนดวยปญญา ( ปญญาวิมุติ ) อันไมมีอาสวะ เพราะส้ิน
อาสวะไดในปจจุบัน ภิกษุนี้ เรียกวาอภุโตภาควิมุต ( ผูพนท้ังสองทาง ) ไมมีอุภโตภาควิมุตอยางอ่ืน
ยอดเยี่ยมกวา ประณีตกวา และ  อภิญญา  ๖  คือ  ๑) ปุพเพนิวาสานุสติญาณ   ระลึกชาติได                
๒) ทิพพจักขุญาณ หรือ จุตูปปาตญาณ  ตาทิพยและรูวาตายแลวไปเกิดท่ีไหน ๓) อาสวักขยญาณ     
รูวิธีทํากิเลสใหหมดไป ๔) ปริจิตตวิชานน หรือ เจโตปริยญาณ  รูจิตใจผูอ่ืน ๕) ทิพพโสตญาณ      
หูทิพย ๖) อิทธิวิธิ แสดงฤทธ์ิตาง ๆ ได ขาพเจาไดทําใหแจงแลวคําส่ังสอนของพระพุทธเจา  
ขาพเจาก็ไดทําสําเร็จแลว   ไดทราบวา   ทานพระพุทธุปฏฐากเถระไดภาษิตคาถาเหลานี้                  
ดังพุทธพจนท่ีวา “เคร่ืองดนตรี  ๖๐,๐๐๐ ช้ินแวดลอมขาพเจาทุกเม่ือ”๖  ดังนั้นพระพุทธเจาแสดงให

                                                        
๖ ขุ.อป. (ไทย) ๓๒/๕๖ – ๖๐/๒๔๗. 
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เห็นวาการบูชา เปนการแสดงออกถึงความเคารพ  การกราบไหว การยกยองนับถือบุคคลที่ควร
เคารพนับถือ เชน บุคคลใดมีการนบนอบ บูชา พระสรีระของพระผูมีพระภาคเจาดวยการฟอนรํา  
ขับรอง  ประโคมดนตรี  ระเบียบดอกไมและของหอม หรือฟงธรรมหรือปฏิบัติตามธรรมของพระผู
มีพระภาคเจาก็ดี ผลของบุคคลที่มีความความเคารพ การกราบไหวก็จะทําให ส่ิงท่ีปราถนา              
ก็จะประสพผลสําเร็จแกผูมีความเคารพ การกราบไหวบูชาดวยจิตท่ีเล่ือมใสตอพระพุทธเจาผูนั้น         
ถากําเนิดเปนมนุษยมี จะมีความกาวหนาในชีวิต และโชคลาภไมบกพรอง ถาจะกําเกิดเปนเทวดา    
ผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลกตลอด มีท้ังเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย  บริวารสมบัติตลอดอันไพบูลยนับชาติ
ไมถวนและผิวพรรณเหมือนทองคํานี้เปนผลแหงการบูชาพระพุทธเจา 
 

๓.๓  การใชดนตรีเพื่อการเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัย   
    การเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัย  คือการเปรียบเทียบเพื่อทําใหเห็นภาพหรือเกิด

ความรูสึกชัดเจนจึงตองนําส่ิงอ่ืนท่ีมีลักษณะคลายคลึงกันมาชวยอธิบาย  หรือเช่ือมโยงความคิด  
โดยมีคํามาชวยเช่ือมคือ ดุจ  ดัง  ราว  กล  เหมือน  ปาน  ประหนึ่ง ราวกับ  เฉก เปนตน อุปมาอุปมัย 
เปนคําเปรียบเทียบ เชน อุปมา หมายถึง การอางเอามาเปรียบเทียบ อุปไมย หมายถึง ส่ิงท่ีควรจะหา
ส่ิงอ่ืนมาเปรียบเทียบ ตัวอยางคําอุปมาอุปมัย “ สวยเหมือนนางฟา “ สวย เปนอุปมัย  นางฟา       
เปน อุปมา 

    ดังพุทธพจนท่ีวา “การอุปมาดวยการเปาสังข  เม่ือสังขนี้มีคน  มีความพยายาม  และมีลม
จึงสงเสียงได  เมื่อสังขนี้ไมมีคน  ไมมีความพยายาม  และไมมีลมก็สงเสียงไมได บพิตร  
เชนเดียวกันนั่นแหละ  เม่ือกายนี้ยังมีอายุ  มีไออุนและมีวิญญาณ  จึงกาวไปได  ถอยกลับได  ยืนได  
นั่งได  นอนได  เห็นรูปทางตาได  ฟงเสียงทางหูได  ดมกล่ิน”๗ พระพุทธศาสนาอุปมาอุมัยถึง       
คนเปาสังขวา เม่ือสังขนี้มีคนเปาก็จะมีเสียงได  เม่ือสังขไมมีคนเปาเสียงก็จะไมมี ทานเปรียบ
เหมือนกายกับวิญญาณเปนท่ีอาศัยซ่ึงกันและกันจึงกาวไปได  ถอยกลับได  ยืนได  นั่งได  นอนได  
เห็นรูปทางตาได  ฟงเสียงทางหูได  ดมกล่ินได แตถามีแตกายไมมีวิญญาณมนุษยก็ไมสมารถทํา
อะไรได จะยืน  นั่ง นอน  เห็นรูปทางตา  ฟงเสียงทางหูไมสมารถจะทําได เปนตน  
                ดังนั้นการใชดนตรีเพ่ือการเปรียบเทียบแบบอุปมาอุมัย  ดั่งพระพุทธศาสนาอุปมาอุมัยถึง
คนเปาสังขวา เม่ือสังขนี้มีคนเปาก็จะมีเสียงได  เม่ือสังขไมมีคนเปาเสียงก็จะไมมี 
 
 
 

                                                        
๗ที.ม. (ไทย)  ๑๐/๔๒๖/๓๕๘. 
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๓.๔   การใชดนตรีเพื่อการสอนธรรม 
   การสอนธรรม คือ การถายทอดความรู หรือทักษะกระบวนการสภาพท่ีทรงไว, ธรรมดา

, ธรรมชาติ, สภาวธรรม, สัจธรรม, ความจริง; เหตุ, ตนเหตุ; ส่ิง, ปรากฏการณ, ธรรมารมณ, ส่ิงท่ีใจ
คิด; คุณธรรม,ความดี, ความถูกตองขององคสัมมาสัมพุทธเจาทรงตรัสไว เพื่อใหเกิดสติปญญา และ
สามารถนําไปใชแกไขปญหาของตนเองได ดังนั้นในการสอนธรรมมีเนื้อหามากมายผูศึกษาไดวาง
กรอบศึกษาการสอนธรรมในเฉพาะเก่ียวกับดนตรีเทานั้น ดังท่ีปรากฏใน พระสุตตันตปฎก           
สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค นัจจคีตสูตร  กลาวถึง “การเวนขาดจากการฟอนรํา การขับรอง         
การประโคมดนตรี  และดูการละเลนอันเปนขาศึกแกกุศลมีจํานวนนอยสวนสัตวท่ีไมเวนขาดจาก
การฟอนรํา  ขับรอง  ประโคมดนตรี  และดูการละเลนอันเปนขาศึกแกกุศลมีจํานวนมากกวา”๘     
ในเร่ืองนี้พระพุทธองคทรงสอนภิกษุวา ถาเวนขาดจากการดูฟอนรํา การขับรอง การประโคมดนตรี 
และดูการละเลนตาง ๆ จะทําใหพนจากอาบัติ และเปนการเจริญกุศลไปดวยมีจํานวนนอย แตผูดู
การละเลนการฟอนรํา  ขับรอง  ประโคมดนตรี อันเปนขาศึกแกกุศลมีจํานวนมากกวา กลาวถึงผูท่ี
ปฏิบัติเวนขาดจากการดูการฟอนรํา  ขับรอง  ประโคมดนตรี มีอยูนอยเปรียบเสมือนหมูเกาะเล็ก ๆ 
มีนอยกวามหาสมุทรเปรียบเสมือน ผูดูการละเลน ดูการฟอนรํา ขับรอง  ประโคมดนตรี อยูในอกศุล
มีมากกวา 
    ในพระสุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปณณาสก  มาคัณฑิยสูตร ไดกลาวถึง 
พระพุทธเจาตรัสซักถาม “มาคัณฑิยะ” เร่ืองกามคุณ  ตอนท่ีเขาเปนคฤหัสถครองเรือนเขาหมกมุน
ดวยกามคุณ  ๕  บําเรอตนอยูดวยรูป เสียง กล่ิน รส โผฏฐัพพะ ท่ีนาปรารถนา  นาใคร  นาพอใจ  
ชวนใหรัก  ชักใหใคร  อยูในฤดูฝน  ฤดูหนาว และในฤดูรอนในฤดูฝนตลอด  ๔  เดือน ไมไดลงจาก
ปราสาทเลย แตตอมา เขารูความเกิด ความดับคุณ โทษ และอุบายเปนเคร่ืองออกไปแหงกามคุณ ๕  
ท้ังหลายตามความเปนจริง แลวละตัณหาบรรเทาความเรารอนอันเกิดเพราะปรารภรูป เปนผู
ปราศจากความกระหาย มีจิตสงบอยูภายใน ดังพุทธพจนท่ีวา  “ดูกรมาคัณฑิยะ ทานจะสําคัญความ
ขอนั้นเปนไฉน บางคนในโลกน้ีเปนผูเคยไดรับบําเรอดวยรูปท้ังหลาย อันจะพึงรูแจงดวยนัยนตา    
ท่ีสัตวปรารถนา รักใคร ชอบใจนารัก ประกอบดวยกาม เปนท่ีตั้งแหงความกําหนัด สมัยตอมา เขารู
ความเกิด ความดับคุณ โทษ และอุบายเปนเคร่ืองออกไปแหงรูปท้ังหลายตามความเปนจริง แลวละ
ตัณหาในรูป บรรเทาความเรารอนอันเกิดเพราะปรารภรูป เปนผูปราศจากความกระหาย มีจิตสงบ
อยูภายใน”๙ ดังพุทธพจนท่ียกมา ไดกลาวถึงในหลักของพระพุทธศาสนาวา เม่ือกอนถึงแมจะเกิดมา

                                                        
๘สํ.ม. (ไทย)  ๑๙/๑๑๕๑/๖๔๗. 
๙ม.ม  (ไทย)  ๑๓/๒๑๑/๒๔๘. 
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๓๙ 

ดวยความมืดอยูดวยกามคุณ  ๕  ประการ  อันปรารถนา  นาใคร  นาพอใจ  ชวนใหรัก  ชักใหใคร  
พาใจใหกําหนัดหมกอยูในกามคุณท้ังหลาย แตภายหลักปฏิบัติมุงม่ันในธรรมท้ังหลายจนรูแจงดวย
วิชชา  จนรูแจงแหงความเกิด  ความดับ  คุณ  โทษ  และอุบายเปนเคร่ืองสลัดกามท้ังหลายให
ออกไปไดตามความเปนจริง  ละตัณหาในกามได  บรรเทาความเรารอนท่ีเกิดเพราะกามได  เปนผู
ปราศจากความกระหาย  มีจิตสงบในภายในอยู 
                ในพระสุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ฉักกนิบาตไดกลาวถึงเจาชายสิทธัตถะกําลังบําเพ็ญ
ทางสุดโตง ดังน้ันไดมีเทวดามีเจตนาเพื่อดีดพิณใหเจาชายสิทธัตถะ ไดฟงเสียงพิณ จนไดมีปญญารู
เขาไปในเสียงของพิณในแตละสาย  วาเสียงพิณสายกลาง คือ ทางสายเอก เพราะวาถาสายพิณหยอน
ไป เสียงพิณก็ไมไพเราะ แตถาสายพิณตึงไป  สายพิณก็ขาด ดังพุทธพจนท่ีวา “สายพิณตองไมตึง  
ไมหยอนเกินไป  ขึงอยูในระดับท่ีพอเหมาะ พิณของเธอจึงมีเสียงใชการได”๑๐ ดังนั้นพุทธพจนท่ียก
มา กลาวถึงการสอนธรรมเก่ียวกับพิณสามสาย คือ เสียงของพิณท้ังสามสายยอมแตกตางกัน        
สายหนึ่งหยอนเกินไป สายหนึ่งตึงเกินไป สายหนึ่งพอดีไมหยอนหรือตึงเกินไป ใหปฏิบัติทางสาย
เอก คือ ทางปฏิบัติท่ีไมสุดโตงไปในทางอุดมการณ ใดอุดมการณหนึ่งเกินไป มุงเนนใชปญญาใน
การแกปญหา มักไมยืดถือหลักการอยางงมงาย   
  

๓.๕  บทสรุป 
 

 การใชดนตรีในพระพุทธศาสนา คือ ถือไดวามีบทบาทสําคัญตอศาสนา เพราะ
เสียงดนตรีสามารสรางความรูสึกกลอมเกลาจิตใจเพื่อใหเกิดกุศลได  และเสียงดนตรียังเราใจผูท่ีได
ยินเสียงเกิดความรูสึกศรัทธาสําหรับบุคคลท่ีมีความเล่ือมใสอยูแลวใหเกิดความเล่ือมใสเพ่ิมข้ึนไป 
และทําใหบุคคลท่ียังไมเล่ือมใสทําใหเกิดความเล่ือมใสข้ึนมาไดตอพระพุทธศาสนา และดนตรียงัมี
บทบาทมีสวนเกี่ยวของเขากบัการประกอบในการอุปมาอุปมัย และ การสอนธรรม ทําใหผูศึกษาได
ขาใจในหลักคําสอนเก่ียวกับดนตรี เปนตน 
  การใชดนตรีเพ่ือการบูชา คือ เปนการแสดงออกถึงความเคารพ การกราบไหว การยก
ยองนับถือบุคคลท่ีควรเคารพนับถือ เชน บุคคลใดมีการนบนอบ บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาค
ดวยการฟอนรํา  ขับรอง  ประโคมดนตรี  ระเบียบดอกไมและของหอม หรือฟงธรรมหรือปฏิบัติ
ตามธรรมของพระผูมีพระภาคเจาก็ดี ผลของบุคคลที่มีความความเคารพ การกราบไหวก็จะทําให 
ส่ิงท่ีปราถนา ก็จะประสพผลสําเร็จแกผูมีความเคารพ การกราบไหวบูชาดวยจิตท่ีเล่ือมใสตอ
พระพุทธเจาผูนั้น ถากําเนิดเปนมนุษย จะมีความกาวหนาในชีวิต และโชคลาภไมบกพรอง ถาจะกํา

                                                        
๑๐

 อัง. ฉ. (ไทย)   ๒๒/๕๕/๕๓๓-๕๓๔. 
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๔๐ 

เกิดเปนเทวดา ผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลกตลอด มีท้ังเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย  บริวารสมบัติตลอดอัน
ไพบูลยนับชาติไมถวนและผิวพรรณเหมือนทองคํานี้เปนผลแหงการบูชาพระพุทธเจา 

 การใชดนตรีเพื่อการเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัย  หมายถึง เม่ือสังขมีคนเปาก็จะมีเสียง
ได  เม่ือสังขไมมีคนเปาเสียงก็จะไมมี ทานเปรียบเหมือนกายกับวิญญาณเปนท่ีอาศัยซ่ึงกันและกัน
จึงกาวไปได  ถอยกลับได  ยืนได  นั่งได  นอนได  เห็นรูปทางตาได  ฟงเสียงทางหูได  ดมกล่ินได 
แตถามีแตกายไมมีวิญญาณมนุษยก็ไมสมารถทําอะไรได จะยืน  นั่ง นอน  เห็นรูปทางตา ฟงเสียง
ทางหูไมสมารถจะทําได เปนตน 
  การใชดนตรีเพื่อการสอนธรรม  เชน ถาภิกษุและภิกษุณีเวนขาดจากการดูฟอนรํา      
การขับรอง  การประโคมดนตรี  และดูการละเลนตาง ๆ จะทําใหพนจากอาบัติ และเปนการเจริญ
กุศลไปพรอม และการสอนเกี่ยวกับการออกจากกามคุณ เชน ตอนเปนคฤหัสถผูครองเรือนยังอยูใน
กามคุณ แตเม่ือเห็นโทษของกามคุณแลว ละตัณหาในกามคุณท้ังหลายออกไดจะเปนผูปราศจาก
ความกระหาย  และมีจิตสงบอยูภายใน  อุปมาเหมือนพิณสามสายพระองคทรงสอน วาถาสายพิณ
หยอนไป เสียงก็ไมไพเราะ แตถาสายพิณตึงไป สายพิณก็ขาด ดังนั้นทางสายเอกคือสายพิณท่ีพอดี
ไมหยอนและไมตรึงเกินไปเสียงพิณจะดังไฟเราะพระองค สอนใหปฏิบัติตามทางสายกลางจึงจะรู
ธรรมและเห็นธรรมดวยปญญาได 
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บทที่  ๔ 
 

การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย 
 

 บทนี้มุงศึกษาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยโดยแบงศึกษาเปน         
๔ ประการ คือ (๑) ความเปนมาของดนตรีในสังคมไทย (๒) การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของ
สังคมไทย  (๓) การใชดนตรีเพื่อการเผยแผธรรมทางพระพุทธศาสนา  และ  (๔) บทสรุป                   
มีรายละเอียดดังนี้ 
 

๔.๑  ความเปนมาของดนตรีในสังคมไทย                                 
   การสืบสาวราวเร่ืองเกี่ยวกับความเปนมาของดนตรีตั้งแตสมัยโบราณมา นับวาเปน

เร่ืองยากที่จะใหได เร่ืองราวท่ีละเอียดโดยตลอดหรือแมจะเพียงพอประติดประตอ เชนเดียวกับ
ศิลปะดานอ่ืนๆ เชน สถาปตยกรรม ประติมากรรม หรือจิตรกรรม และวรรณกรรม ก็ยังไมอาจจะทํา
ได เพราะดนตรีเปนศิลปะของการใชเสียง ถาหากไมมีการจดบันทึกไวเสียงเหลานั้นยอมสลายตัว
สูญหายไปอยางแนนอน และ เนื่องจากการจดบันทึกทางดนตรีนับไดวาไมเคยมีมากอน สมัยของ
การรูจักใชอักษรหรือสัญลักษณอ่ืนๆ เพิ่งจะมีปรากฏและเร่ิมนิยมใชกันในสมัยเร่ิมตนของยุค 
Middleage คือระหวางศตวรรษท่ี  ๕-๖  และการบันทึกก็มีแต เพียงเคร่ืองหมายแสดงเพียง         
"ระดับของเสียง" และ "จังหวะ" (Pitch and time) ดนตรีเกิดข้ึนมาในโลกพรอมๆ กับมนุษยเรา
นั่นเอง ในยุคแรกๆ มนุษยเรายังอาศัยอยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็รูจักการรองการรําและการ
ทําเพลงตามธรรมชาติ  เชนรูจักการปรบมือ  เคาะหิน  เคาะไม  เปาปาก  เปา เขา  เปนตน๑                  
ตามประวัติศาสตรของไทย ซ่ึงสามารถแบงการพัฒนาการของดนตรีในสมัยตาง ๆ มีดังน้ี 
               

      ๑.  สมัยสุโขทัย๒  
     นับต้ังแตไทยไดมาต้ังถ่ินฐานในแหลมอินโดจีน และไดกอต้ังอาณาจักรไทยข้ึน จงึเปน

การเร่ิมตน ยุคแหงประวัติศาสตรไทย ท่ีปรากฏ หลักฐานเปนลายลักษณอักษร กลาวคือ เม่ือไทยได
สถาปนาอาณาจักรสุโขทัยข้ึน และหลังจากท่ี พอขุนรามคําแหง มหาราช ไดประดิษฐอักษรไทยข้ึน
ใชแลว นับต้ังแตนั้นมาจึงปรากฏหลักฐานดาน ดนตรีไทย ท่ีเปนลายลักษณอักษร ท้ังในหลักศิลา
จารึก หนังสือวรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค ซ่ึงสามารถนํามาเปนหลักฐาน
                                                        

๑ พูนพิศ  อมาตยกุล, ดนตรีวิจักษ, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสยามสมัย, ๒๕๒๙), หนา  ๑๘. 
๒ สุรพล  สุวรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแอคทีฟ พริ้นท, ๒๕๕๑), 

หนา ๒๖-๒๙. 
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๔๒ 

ในการพิจารณา ถึงความเจริญและวิวัฒนาการของดนตรีไทย ตั้งแตสมัยสุโขทัย เปนตนมา 
จนกระท่ังเปนแบบแผนดังปรากฏ ในปจจุบันพอสรุปไดดังตอไปนี้  สมัยสุโขทัย ดนตรีไทย           
มีลักษณะเปนการขับลํานํา และรองเลนกันอยางพื้นเมือง เกี่ยวกับ เคร่ืองดนตรีไทย ในสมัยนี้ 
ปรากฏหลักฐานกลาวถึงไวในหนังสือ ไตรภูมิพระรวง ซ่ึงเปนหนังสือวรรณคดี ท่ีแตงในสมัยนี้ 
ไดแก แตร,สังข, มโหระทึก, ฆอง, กลอง, ฉ่ิง, แฉง (ฉาบ), บัณเฑาะว พิณ, ซอพุงตอ (สันนิษฐานวา
คือ ซอสามสาย) ปไฉน, ระฆัง, และ กังสดาล เปนตน ลักษณะการผสม วงดนตรี ก็ปรากฏหลักฐาน
ท้ังในศิลาจารึก และหนังสือไตรภูมิพระรวง กลาวถึง "เสียงพาทย เสียงพิณ" ซ่ึงจากหลักฐานท่ีกลาว
นี้ สันนิษฐานวา วงดนตรีไทย ในสมัยสุโขทัย มีดังน้ี คือ  

      ๑. วงบรรเลงพิณ มีผูบรรเลง ๑ คน ทําหนาท่ีดีดพิณและขับรองไปดวย เปนลักษณะ
ของการขับลํานํา  

     ๒. วงขับไม ประกอบดวยผูบรรเลง ๓ คน คือ คนขับลํานํา ๑ คน คนสี ซอสามสาย 
คลอเสียงรอง ๑ คน และ คนไกว บัณเฑาะว ใหจังหวะ ๑  คน  

     ๓. วงปพาทย เปนลักษณะของวงปพาทยเคร่ือง ๕ มี ๒ ชนิด คือวงปพาทยเคร่ืองหา 
อยางเบา ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีชนิดเล็ก ๆ จํานวน ๕ ช้ิน คือ ๑. ป ๒. กลองชาตรี ๓. ทับ (โทน) 
๔. ฆองคู และ ๕. ฉ่ิง ใชบรรเลงประกอบการแสดง ละครชาตรี (เปนละครเกาแกท่ีสุดของไทย) 
วงปพาทยเคร่ืองหา อยางหนัก ประกอบดวย เคร่ืองดนตรีจํานวน ๕ ช้ิน  คือ ๑. ปใน ๒. ฆองวง 
(ใหญ) ๓. ตะโพน ๔. กลองทัด และ ๕. ฉ่ิง ใชบรรเลงประโคมในงานพิธีและบรรเลงประกอบ   
การแสดงมหรสพ ตาง ๆ จะเห็นวา วงปพาทยเคร่ืองหา ในสมัยนี้ยังไมมีระนาดเอก  

     ๔. วงมโหรี เปนลักษณะของวงดนตรีอีกแบบหนึ่ง ท่ีนํา วงบรรเลงพิณ กับ วงขับไม 
มาผสมกัน เปนลักษณะของ วงมโหรีเคร่ืองส่ี เพราะประกอบดวยผูบรรเลง ๔ คนคือ ๑. คนขับลํานํา
และตี กรับพวง ใหจังหวะ ๒. คนสี ซอสามสาย คลอเสียงรอง ๓. คนดีดพิณ และ ๔. คนตีทับ 
(โทน) ควบคุมจังหวะ 

 

  ๒.  สมัยกรุงศรีอยุธยา ๓ 
      ปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับ ดนตรีไทย ในสมัยนี้ ในกฏมลเฑียรบาล ซ่ึงระบุช่ือ เคร่ือง

ดนตรีไทย เพิ่มข้ึน จากท่ีเคยระบุไว ในหลักฐานสมัยสุโขทัย จึงนาจะเปน เคร่ืองดนตรี ท่ีเพิ่งเกิดใน
สมัยนี้ ไดแก กระจับป ขลุย จะเข และ รํามะนาด นอกจากนี้ในกฎมณเฑียรบาลสมัย สมเด็จ        
พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. ๑๙๙๑-๒๐๓๑) ปรากฏขอหามตอนหนึ่งวา "...หามรองเพลงเรือ        
เปาขลุย เปาป สีซอ ดีดกระจับป ดีดจะเข ตีโทนทับ ในเขตพระราชฐาน..." ซ่ึงแสดงวาสมัยนี้   

                                                        
๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๐. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๓ 

ดนตรีไทย   เปนท่ีนิยมกันมาก แมในเขตพระราชฐาน ก็มีคนไปรองเพลงและเลนดนตรีกันเปนท่ี
เอิกเกริกและเกินพอดี จนกระท่ังพระมหากษัตริยตองทรงออกกฎมลเฑียรบาล ดังกลาวข้ึนไว
เกี่ยวกับลักษณะของ วงดนตรีไทย ในสมัยนี้มีการเปล่ียนแปลง และพัฒนาข้ึนกวาในสมัยสุโขทัย
ดังนี้ คือ วงปพาทย ในสมัยนี้ ก็ยังคงเปน วงปพาทยเคร่ืองหา เชนเดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมี 
ระนาดเอก เพ่ิมข้ึน ดังนั้น วงปพาทยเคร่ืองหา ในสมัยนี้ประกอบดวย เคร่ืองดนตรี คือ ระนาดเอก, 
ปใน, ฆองวง(ใหญ), กลองทัด, ตะโพน และฉ่ิง เปนตน  

 

    ๓.  สมัยกรุงธนบุรี  
   เนื่องจากในสมัยนี้เปนชวงระยะเวลาอันส้ันเพียงแค ๑๕ ป และประกอบกับ เปนสมัย

แหงการกอรางสรางเมือง และการปองกันประเทศเปนสวนใหญ วงดนตรีไทย ในสมัยนี้จึงไม
ปรากฏหลักฐานไววา ไดมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงข้ึน สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะและรูปแบบ
ของ ดนตรีไทย ในสมัยกรุงศรีอยุธยานั่นเอง๔  
 

    ๔.  สมัยกรุงรัตนโกสินทร๕ 

   ในสมัยนี้ เม่ือบานเมืองไดผานพนจากภาวะศึกสงคราม และไดมีการกอสรางเมืองให
ม่ันคงเปนปกแผน เกิดความ สงบรมเย็น โดยท่ัวไปแลว ศิลปะ วัฒนธรรม ของชาติ ก็ไดรับการ
ฟนฟูทะนุบํารุง และสงเสริมใหเจริญรุงเรืองข้ึน โดยเฉพาะ ทางดาน ดนตรีไทย ในสมัยนี้ไดมีการ
พัฒนาเปล่ียนแปลงเจริญข้ึนเปนลําดับ ดังตอไปนี้ คือ  สมัยรัชกาลท่ี ๑ ดนตรีไทย ในสมัยนี้สวน
ใหญ ยังคงมีลักษณะ และ รูปแบบตามท่ีมีมาต้ังแต สมัยกรุงศรีอยุธยา ท่ีพัฒนาข้ึนบางในสมัยนี้ก็คือ 
การเพิ่ม กลองทัด ข้ึนอีก ๑ ลูก ใน วงปพาทย ซ่ึง แตเดิมมา มีแค ๑ ลูก พอมาถึง สมัยรัชกาลท่ี ๑     
วงปพาทย มี กลองทัด ๒ ลูก เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหนึ่ง และ เสียงตํ่า (ตัวเมีย) ลูกหนึ่ง และการใช 
กลองทัด ๒ ลูก ในวงปพาทย ก็เปนท่ีนิยมกันมา จนกระท่ังปจจุบันนี้  

   สมัยรัชกาลท่ี ๒ อาจกลาววาในสมัยนี้ เปนยุคทองของ ดนตรีไทย ยุคหนึ่ง ท้ังนี้เพราะ 
องคพระมหากษัตริย ทรงสนพระทัย ดนตรีไทย เปนอยางยิ่ง พระองคทรงพระปรีชาสามารถ 
ในทาง  ดนตรีไทย  ถึงขนาดท่ี  ทรงดนตรีไทย  คือ  ซอสามสาย  ได  มีซอคูพระหัตถ ช่ือวา                
"ซอสายฟาฟาด" ท้ังพระองคได พระราชนิพนธ เพลงไทย ข้ึนเพลงหนึ่ง เปนเพลงท่ีไพเราะ และ
อมตะ มาจนบัดนี้นั่นก็คือเพลง "บุหลันลอยเล่ือน"  การพัฒนา เปล่ียนแปลงของ ดนตรีไทย ในสมัย
นี้ก็คือ ไดมีการนําเอา วงปพาทยมาบรรเลง ประกอบการขับเสภา เปนคร้ังแรก นอกจากนี้ ยังมีกลอง

                                                        
๔
 เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๓. 

๕
 เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๓. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๔ 

ชนิดหนึ่งเกิดข้ึน โดยดัดแปลงจาก "เปงมาง" ของมอญ ตอมาเรียกกลองชนิดนี้วา "สองหนา"         
ใชตีกํากับจังหวะแทนเสียงตะโพนในวงปพาทย ประกอบการขับเสภา เนื่องจากเห็นวาตะโพนดัง
เกินไป จนกระท่ังกลบเสียงขับ กลองสองหนานี้ ปจจุบันนิยมใชตีกํากับจังหวะหนาทับ ใน            
วงปพาทยไมแข็ง สมัยรัชกาลท่ี ๓ วงปพาทยไดพัฒนาข้ึนเปนวงปพาทยเคร่ืองคู เพราะไดมีการ
ประดิษฐระนาดทุม มาคูกับระนาดเอก และประดิษฐฆองวงเล็กมาคูกับ ฆองวงใหญ 

     ดังนั้นดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก ๆ มนุษยเรายังอาศัยอยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็
รูจักการรองการรําและการทําเพลงตามธรรมชาติ เชนรูจักการปรบมือ เคาะหิน เคาะไม เปาปาก   
เปาเขา จนพัฒนามาตามประวัติศาสตรของไทยซ่ึงสามารถแบงการพัฒนาการของดนตรีในสมัย
ตางๆ ตั้งแตสมัยสุโขทัย คือ ปรากฏหลักฐานดาน ดนตรีไทย ท่ีเปนลายลักษณอักษร ท้ังในหลักศิลา
จารึก หนังสือวรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในสมัยนั้น คือ           
วงปพาทย วงปพาทยเคร่ืองหา เปนตน สมัยกรุงศรีอยุธยา คือ ในสมัยนี้มีการเปล่ียนแปลง และ
พัฒนาข้ึนกวาในสมัยสุโขทัย  คือ วงปพาทย ในสมัยนี้ ก็ยังคงเปน วงปพาทยเคร่ืองหา เชนเดียวกับ
ในสมัยสุโขทัย แตมี ระนาดเอก เพิ่มข้ึนมาเทานั้น  สมัยกรุงธนบุรี คือ เปนสมัยแหงการกอรางสราง
เมือง และการปองกันประเทศเสียโดยมาก วงดนตรีไทย ในสมัยนี้จึงไมปรากฏหลักฐานไววา ไดมี
การพัฒนาเปล่ียนแปลงข้ึน สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะและรูปแบบของ ดนตรีไทย ในสมัยกรุง
ศรีอยุธยา เปนตน และ สมัยกรุงรัตนโกสินทร คือ ท่ีพัฒนาข้ึนบางในสมัยนี้ก็คือ การเพ่ิม กลองทัด 
ข้ึนอีก ๑ ลูก ใน วงปพาทย ซ่ึง แตเดิมมา มีแค ๑ ลูก พอมาถึง สมัยรัชกาลท่ี ๑ วงปพาทย มี กลองทัด 
๒ ลูก  เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหนึ่ง และ เสียงตํ่า (ตัวเมีย) ลูกหนึ่ง และการใช กลองทัด ๒ ลูก               
ในวงปพาทย ก็เปนท่ีนิยมกันมา จนกระท่ังปจจุบันนี้ 
 

๔.๒  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย 

                  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยโดยแบงประเด็นศึกษาออกเปน           
๓ หมวด คือ (๑) ประเพณี (๒) การบูชา และ (๓) การไหวครู มีดังน้ี 
 

                   ๔.๒.๑  ประเพณี๖ 
     ประเพณี คือ ระเบียบแบบแผนในการปฏิบัติท่ีเห็นวาดีงามและถูกตอง  เปนท่ียอมรับ

ของคนสวนใหญในสังคม ประเพณีและวัฒนธรรม มนุษยในสังคมท่ีเจริญแลวตางก็มีประเพณีและ
พิ ธีกรรมท่ี เฉพาะของตน  ผู ศึกษาวางกรอบไว  ๒  ประเภท  คือ  (๑ )  งานมงคลพิ ธี  และ                    
(๒) งานอวมงคลพิธี  มีดังน้ี 

                                                        
๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๕ 

 

 ก.  งานมงคลพิธี 
 งานมงคลพิธี คือ พิธีท่ีเปนของประชาชนท่ัวไป ท้ังท่ีมีเจริญพระพุทธมนต ฉันอาหาร 
บิณฑบาต นิยมใชวงปพาทย (เคร่ืองคูหรือเคร่ืองหาก็ได) บรรเลง สําหรับเพลงท่ีใชในงานมงคลนี้ 
ตองเลือกใชเพลงใหเหมาะสมควรจะใชช่ือท่ีเปนมงคล ไดแก เพลงมหาฤกษมหาชัย เพลงเทวา
ประสิทธ์ิ เพลงอวยพร ๗ งานมงคลพิธีผูศึกษาไดวางกรอบไว ๓ ประเภท คือ (๑) ประเพณีอุปสมบท  
(๒) ประเพณีออกพรรษา และ (๓) ประเพณีพิธีมงคลสมรสดังนี้ 
 

๑)  ประเพณีอุปสมบท  
             ตามประเพณีนิยมของไทย เม่ือถึงวัยอันควรจะเขาพิธีอุปสมบทเพ่ือศึกษาพระ
ธรรมวินัย อบรมบมนิสัยใหอยูในศีลธรรมอันดี ผูบวชจะไดอานิสงสมาก และเปนการสนอง
พระคุณบุพการีอยางยิ่งใหญอีกดวย สังคมไทยจะยอมรับนับถือผูท่ีบวชเรียนวา เปนคนดี มีวิชา
มากกวาผูไมเคยบวชเรียน จะเห็นไดวาหลังจากสิกขาแลวจะไดรับการเรียกขานวา "ทิด"ซ่ึงมาจาก
คําวาบัณฑิต ซ่ึงแปลวา ผูรูจากการที่พุทธศาสนาเปนศาสนาประจําชาติไทย พระมหากษัตริยของ
ไทยทุกพระองค จึงทรงอุปถัมภบํารุง พุทธศาสนาใหรุงเรืองสืบเนื่องกันตลอดมาอาทิ ทรงสถาปนา 
บูรณะปฏิสังขรณพระอาราม ชําระสังคายนาพระไตรปฎก บํารุงพระสงฆ สงเสริมพิธีกรรมทาง
ศาสนา  นอกจากนี้พระมหากษัตริยหลายพระองค  มีพระราชศรัทธาทรงผนวชในบวร
พระพุทธศาสนา๘ 
 พิธีกรรม 
 การอุปสมบท เวลาเชาตรูวันแรก เร่ิมพิธีกรรม ดวยการทําขวัญนาค เวลาบาย
มีพิธีอุปสมบท เวลาเย็นมีการสวดเจริญพุทธมนตเย็น สวดฉลองพระบวชใหม เชาวันรุงข้ึนจึง
จัดเตรียมถวายอาหารบิณฑบาต เปนอันวาเสร็จพิธีกรรม  ท้ังนี้ใชไดเหมือนกัน  ข้ึนอยูกับความ
สะดวกของเจาภาพและผูจะอุปสมบท ส่ิงของท่ีตองจัดเตรียมไวสําหรับพิธีอุปสมบทและพิธีการทํา
ขวัญนาค จะมีเคร่ืองบายศรี เคร่ืองกระยาบวช กลวยน้ํา ๑ หวี  ขันใสขาวสาร เทียนชัย ขันน้ํามนต 
และอื่น ๆ อีกหลายอยางตามที่โหราจารย ผูจะทําพิธีกรรมจะส่ังใหจัดหาไวใหพรอมตามประเพณี  
ท่ีทําสืบตอถึงปจจุบัน 
 
                                                        

๗ เจตชรินทร จิรสันติธรรม, ทฤษฎีการขับรองเพลงไทย,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิทพโอเดีนสโตร, 
๒๕๕๓), หนา ๗๔.   

๘รัฏชดา  พัดเย็นช่ืน, ประเพณีพวน,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๔๕), หนา 
๔๕-๔๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๖ 

 
 การใชดนตรีเก่ียวกับพิธีกรรม 
 พิธีกรรมการโกนผมกอนเปนนาค โดยเจาภาพเชิญญาติผูใหญ ปู ยา ตา ยาย 
พอ แม มาทําการตัดผมใหผูท่ีจะบวช โดยนําผมปอยท่ีตัดวางไวบนใบบัวท่ีจัดเตรียมไว หลังจากนั้น
พระจะเปนผูโกนผมใหโดยจะโกนผมบนศีรษะและค้ิวจนเกล้ียงเกลา สวนผมในใบบัวนั้นจะนําหอ
ใบบัว ไปลอยในแมน้ําลําคลอง หลังจากนั้นก็จะมีพิธีการอาบน้ํานาคโดยใชน้ําผสมเคร่ืองหอม
ตางๆ เม่ืออาบน้ําเสร็จแลวผูท่ีจะบวช จะนุงชุดขาวเปนชุดนาคเพ่ือประกอบพิธีทําขวัญนาคใน
ระหวางเร่ิมกิจกรรมดนตรีบรรเลง เพลงมหาฤกษ เปนการเร่ิมปฐมฤกษและมีการเวียนเทียนใน
พิธีกรรมดนตรีบรรเลง เพลงนางนาคจนครบ ๓ รอบแลวใหนาคดับควันเทียนในตอนนี้ดนตรีจะ
บรรเลงเพลงประกอบคือ เพลงฉ่ิงสามลา  หลังจากนั้นก็จะมีการเทศนสอนนาคใหระลึกถึงบุญคุณ
ของบิดา มารดา การทดแทนพระคุณ และคุณประโยชนในการบวชเรียน และคํากลาวนี้จะเปนคํา
รองหรือ การแหล และมีความไพเราะกินใจ ทําใหนาคเกิดความซาบซ้ึง ท้ังนี้เพื่อเปนการปลุกเราให
นาคมีกําลังใจและต้ังใจท่ีจะบวชเรียน๙ 
 พิธีอุปสมบทเปนการศึกษาพระธรรมวินัย อบรมบมนิสัยใหอยูในศีลธรรมอัน
ดีพิธีอุปสมบทมีการทําขวัญนาค จะมีดนตรีบรรเลงในพิธีประกอบ เชน เพลงมหาฤกษใชในตอน
เร่ิมพิธี ทําขวัญนาค และเพลงฉ่ิงสามลาใชสําหรับเวียนเทียนรอบนาคเพ่ือดับควันเทียนเมื่อพิธีเสร็จ
แลว 
                         

 ๒)  ประเพณีออกพรรษา 
 วันออกพรรษา คือ ประเพณีทางพระพุทธศาสนาในวันข้ึน ๑๕ คํ่าเดือน ๑๑ 
หลังจากพระสงฆอยูในพรรษามาครบ ๓ เดือนแลว มีการทําบุญเปนประเพณีท่ีนิยมกระทํากันมา
นานแลวในวันออกพรรษา ซ่ึงเรียกวา “ตักบาตรเทโว” หรือเรียกเต็ม ๆ วาเทโวโรหนะแปลวา  
การหยั่นลงจากเทวโลก หรือการตักบาตรน้ีเรียกอีกอยางหนึ่งวา ตักบาตรดาวดึง๑๐ วันนี้จะเปนวัน
สําคัญวันหนึ่งทางพุทธศาสนา พุทธศาสนิกชนผูศรัทธาในพุทธศาสนาตางก็พากันไปทําบุญตัก
บาตรฟงเทศนตามวัดวาอารามตาง ๆ เรียกกันวาทําบุญออกพรรษา นอกจากนี้บางวัดยังมีการ
ประกอบพิธีทําบุญออกพรรษาเปนพิเศษอีกดวย 
 

                                                        
๙
 สัมภาษณ, นายนพเกา  (ครูสอนดนตรี), ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๕. 

๑๐ ฝาย เจริญสุข, ชื่อน้ีมีท่ีมาชุดประเพณีไทยเลม ๑, ( กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพเพ่ือนเรียน, ๒๕๓๗), 
หนา ๗๘. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๗ 

 พิธีกรรม 
 การตักบาตรเทโว พิธีตักรบาตรขาวตมมัด (มีทางปกษใต) พิธีแหพระพุทธรูป 
การทอดกฐิน ทอดผาปา ถวายผาปา และถวายผาจํานําพรรษา เปนตน 

       การใชดนตรีเก่ียวกับพิธีกรรม 

                   ในเวลาเชาตรู   กอนท่ีชาวบานมาทําบุญ   ดนตรีบรรเลงเพลงชุด โหมโรง เชา
เปนการบูชาพระรัตนตรัย และอันเชิญส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตางๆ ลงมายังสถานที่ประกอบพิธีนั้นดนตรี
บรรเลงจนถึงเวลา   เม่ือพระมาถึงสถานท่ีประกอบพิธีกรรม ดนตรีก็จะบรรเลงเพลงชา เปนการรับ
พระจนกระท่ังพระเขามานั่งบนอาสนะมีการถวายน้ําและหมากพลูบุหร่ี เสร็จเรียบรอยแลวจึง
บรรเลงเพลงชาอีกเพลงหนึ่ง  เปนเคร่ืองหมายใหรูวาพระพรอมแลว เม่ือประธานในงานจุดธูปเทียน
บูชาพระรัตนตรัย ปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการ  จากนั้นพระจะเริ่มสวดมนต   พระสวดจบแลว
ดนตรีจะบรรเลงเพลงกราวใน เปนเครื่องหมายวาพระสวดจบแลว ตอจากนั้นเม่ือพระออกจาก
อาสนะเพื่อกลับวัด  ดนตรีบรรเลงเพลงเชิดเปนการสงพระในสมัยพุทธกาล เม่ือพระสัมมาสัมพุทธ
เจาตรัสรูธรรมและเสด็จข้ึนไปโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรคช้ันดาวดึงส โดยจําพรรษาอยู         
ณ สวรรคช้ันดาวดึงส เปนเวลา ๑ พรรษา และเม่ือออกพรรษาแลว พระองคไดเสด็จกลับยังโลก
มนุษย ณ เมืองสังกัสสนคร การที่พระพุทธองคทรงเสด็จลงมาจากช้ันสวรรคช้ันดาวดึงส  มนุษย
และเทวดาไดพากันประโคมดนตรีเพื่อบูชาและตอนรับเสด็จกลับในระหวางพระพุทธองคทรงเสด็จ
ลงมาจากสวรรคช้ันดาวดึงส  เรียกตามศัพทภาษาบาลีวา "เทโวโรหณะ"ในครั้งนั้นบรรดา
พุทธศาสนิกชนผูมีความศรัทธาเล่ือมใส เม่ือทราบขาวตางพรอมใจกันไปรอตักบาตรเพื่อรับเสด็จ
กันอยางเนืองแนน จนถือเปนประเพณีตักบาตรเทโวปฏิบัติสืบทอดกันมาจนตราบเทาทุกวันนี้๑๑ 
                           ดังนั้นวันออกพรรษา เปนกิจกรรมสําคัญ ของสงฆในวันข้ึน ๑๕ คํ่าเดือน ๑๑ 
หลังจากการอยูในพรรษามาครบ ๓ เดือนแลวจึงมีประเพณีทําบุญการตักบาตรเทโว พิธีตักรบาตร
ดวยขนมขาวตมมัด และ ขนมลูกโยนเปนตน การใชดนตรีเกี่ยวกับพิธีกรรมในปจจุบันใช             
วงปพาทยบรรเลงเพลงสาธุการในระหวาง   พระพุทธองคทรงเสด็จลงมาจากช้ันสวรรคช้ันดาวดึงส  
 

           ๓)  ประเพณีแตงงาน 
         การแตงงาน เปนประเพณีท่ีสําคัญสําหรับวิถีชีวิตไทย เพราะเปนการบงบอก

วาผูท่ีแตงงานน้ันมีความเปนผูใหญแลว มีความรับผิดชอบมากข้ึน และพรอมท่ีจะเปนครอบครัว 
รับผิดชอบชีวิตอีกหลายคนเพิ่มข้ึนนอกจากชีวิตของตนเอง และยังไดทําหนาท่ีแสดงความสามารถ 
ตามบทบาทของตนเองในฐานะหัวหนาของครอบครัว ดังนั้นการแตงงาน ตามทัศนะของผูเขียนนั้น
                                                        

๑๑
 สัมภาษณ, นายนพเกา  จรรยนาฏย (ครูสอนดนตรี), ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๘ 

ยอม หมายถึง การท่ีชาย-หญิง ของคนไทย มีความรักใครตอกันจนสุกงอม มีความเห็นอกเห็นใจกัน
และพรอมท่ีจะดําเนินชีวิตรวมกันเปนครอบครัวอยางสามีภรรยา จึงจําเปนตองแตงงานกัน หรือบาง
ทีอาจจะกลาวไดวาการแตงงานน้ันเปนการบําบัดความตองการทางเพศของมนุษยก็ได แตใหเปนไป
ตามประเพณีของสังคม มีผูใหญท้ังสองฝายยอมรับและสังคมตองรับรูดวยเชนเดียวกัน ดวยเหตุนี้
ประเพณีการแตงงานจึงจําเปนตองจัดใหมีพิธีกรรมตามข้ันตอนของประเพณีไทย เร่ิมต้ังแต การ
ทาบทาม สูขอ หม้ัน และแตงงาน พิธีการแตงงานน้ีถาจะใหถูกตองเหมาะสม จะตองประกอบพิธี
ทางศาสนาดวยในตอนเชา และอีกพิธีก็คือจะตองจดทะเบียนแตงงานใหถูกตองตามกฎหมาย ก็ถือ
วา การแตงงานนั้นถูกตองสมบูรณ สวนจะทําพิธีหล่ังน้ําพระพุทธมนตและประสาทพรนั้นจะ
กระทําตอนเย็นและเล้ียงรับรองแขกผูมีเกียรติไปพรอมกันหลังจากหล่ังน้ําพระพุทธมนตและ
ประสาทพรแลว หรือจะทําใหเสร็จภายในภาคเชาเลยก็ได จะเปนการประหยัดท้ังเวลาและเงิน       
ไมเปนการตําน้ําพริกละลายแมน้ํา การท่ีจะเล้ียงรับรองแขกจะกระทําท่ีบาน หรือโรงแรม สโมสร   
ท่ีใดท่ีหนึ่งก็ได ข้ึนอยูกับฐานะทางเศรษฐกิจของคูบาวสาวและเจาภาพของท้ังสองฝาย๑๒ 
 พิธีกรรม 

 พิธีมงคลสมรส  หรือการแตงงานของคนไทยนั้น  มีพิธีรดน้ําสังข พิธีทําบุญ
เล้ียงพระ คูบาวสาวกราบพระท่ีโตะหมูบูชา   ประธานในพิธีสวมมงคลแฝดใหแกคูบาวสาว การ
เล้ียงฉลองพิธีแตงงาน เปนตน 

 การใชดนตรีเก่ียวกับพิธีกรรม 
 เม่ือถึงฤกษที่กําหนดเจาบาวจะนําขบวนขันหมากมาถึงบานเจาสาวดนตรี

จะบรรเลเพลงแขกเชิญเจา สวนเจาสาวเม่ือถึงเวลาออกมารับเจาบาวในตอนนี้จะมีเพลงประกอบ
เหมือนเจาบาวแตใชคนละเพลงคือใชเพลงตอยตร่ิง หลังจากนั้น จึงเร่ิมพิธีมอบขันหมากและเปด
ขันหมาก ดนตรีจะบรรเลงเพลงมหาชัยประกอบไปดวย และเพื่อนเจาบาวเจาสาวฝายละ ๒ คน     
จะมีญาติผูใหญของฝายเจาสาวนําคูบาวสาวไปจุดเทียนชัย ดนตรีจะบรรเลงสาธุการ ขณะปกธูปและ
กราบพระท่ีโตะหมูบูชา แลวญาติผูใหญก็จะพาคูบาวสาวไปนั่งบนต่ังท่ีจัดไว วางแขนลงบนหมอน 
ยื่นมืออกไปพนมตรงขันรองน้ํา เพื่อจะทําพิธีรดนํ้า ระหวางนั้นพระสงฆจะสวดมนตและรดนํ้ามนต 
ดนตรีบรรเลงเพลงมหาชัยประกอบไปดวย  เพื่อความเปนสิริมงคล โดยหญิงนั่งทางซาย ชายน่ัง
ทางขวาตอจากนั้นจะใหประธานในพิธีสวมพวงมาลัย “ในตอนนี้ดนตรีจะบรรเลงเพลงประกอบ
โดยใชเพลงมหาฤกษ  ในการสวมมงคลแฝดลงบนศีรษะของคูบาวสาว เจิมหนาผากของคูบาวสาว
แลวหล่ังน้ําสังข  ในระหวางหล่ังน้ําสังขจะมีดนตรีบรรเลงประกอบไปดวยโดยใชเพลงตับวิวาห

                                                        
๑๒ สัมภาษณ, นายนพเกา จรรยนาฏย  (ครูสอนดนตรี), ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๔๙ 

พระสมุทรบรรเลงในขณะรดนํ้าสังข๑๓ ตอจากนั้นจึงเชิญแขกผูมีเกียรติคนอ่ืน ๆ รดน้ําตามลําดับ
อาวุโสเสร็จจากการรดน้ําสังขแลวเจาภาพจะปลดมงคลแฝดเอง หรือจะเชิญประธานหรือผูอาวุโส
คนใดปลดก็ไดแลวมอบใหคูบาวสาวเพื่อนําไปเก็บไวบนหัวเตียงนอนของตน หลังจากเสร็จพิธีรด
น้ําสังขหรือหล่ังน้ําพระพุทธมนตและประสาทพรแลวก็มีการเล้ียงฉลองพิธีแตงงาน สําหรับญาติ
และแขกท่ีมารวมในงานก็เสร็จพิธี แลวรอฤกษสงตัวเจาสาวใหเจาบาว ท้ังนี้ก็จะมีพิธีบางเล็กนอย
ตามประเพณีของตน เพื่อใหญาติผูใหญท่ีเคารพนับถือ  พาเจาสาวสงใหแกเจาบาว  พรอมกับอบรม
เจาสาวใหเคารพนับถือยําเกรง ซ่ือสัตยตอสามี และอบรมเจาบาวใหรักใคร เล้ียงดูซ่ือสัตยตอภรรยา 
และปฏิบัติตอภรรยาอยางเหมาะสมกับหนาท่ีของสามีท่ีดี แลวเจาบาวเจาสาวจะกราบผูใหญ อาจจะ
มีพอแมของท้ังสองฝายใหโอวาทตอไป   เจาบาวก็จะกราบพอแมของท้ังสองฝาย ก็เสร็จพิธีทุกคน
จะออกจากหองหอ  ใหเจาบาวเจาสาวอยูกันตามลําพัง จะไดพักผอนเพราะเหนื่อยในงานพิธี สวน
การเปดขันหมาก  ดนตรีจะบรรเลงเพลงมหาชัย 

 ดั งนั้ นการแต ง ง าน เปนประ เพณี ท่ี สํ า คัญ  สํ าห รับวิ ถี ชี วิ ต ไทย มีพิ ธี กรรม                      
เชน พิธีรดน้ําสังข และพิธีทําบุญเล้ียงพระ เปนตน การใชดนตรีท่ีเกี่ยวกับพิธีกรรม คือ เพลงแขก
เชิญเจาใชเวลาเจาบาวออกมาถึงบานเจาสาว เพลงตอยตร่ิงใชกับเจาสาวจะออกมารับเจาบาว            
เพลงมหาฤกษใชในการสวมมงคลแฝดลงบนศีรษะของคูบาวสาว    และเพลงตับวิวาหพระสมุทร  
ใชบรรเลงในขนาดรดน้ําสังข 
 

 ข.  งานอวมงคลพิธี 
  ประเพณีเกี่ยวกับงานศพ มักจะผิดแผกแตกตางกันไปตามความนิยมของบุคคลใน
ทองถ่ินนั้น ๆ แตสวนใหญคงลักษณะการประกอบพิธีไวเปนแนวเดียวกัน จะนํามากลาวพอเปน
แนวทางปฏิบัติเฉพาะบางตอน ท่ีอนุศาสนาจารยปฏิบัติชวยเหลืออยูเปนประจําเทานั้น 

 

 ๑)  งานศพ                                                                                                                                     
 เปนพิธีท่ีจัดข้ึนในโอกาสการเสียชีวิตของบุคคล ประเพณีเกี่ยวกับงานศพนั้น

แตกตางไปตามวัฒนธรรม  ความเชื่อ  และศาสนาท่ีมีอิทธิตอวัฒนธรรมในแตละทองถ่ิน                
ในสังคมไทย การไดรับพระราชทานเพลิงศพ ถือเปนเกียรติตอผู เสียชีวิตและวงศตระกูล              
มักพระราชทานใหกับบุคคลสําคัญ หรือบุคคลท่ีทําประโยชนใหแกสังคม๑๔ 

                                                        
๑๓ รัฏชดา  พัดเย็นช่ืน, ประเพณีพวน,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๔๕), หนา 

๔๗. 
๑๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๕๐ 

 พิธีกรรม 
 เคร่ืองสักการะ  การนิมนตพระ  ลําดับพิธี  การกรวดน้ํา   เม่ือพระสงฆเร่ิม

อนุโมทนา  การประพรมนํ้าพระพุทธมนต  การเทศน  และ การตั้งเคร่ืองบูชาหนาศพ  เปนตน 
 

                                   ดนตรีท่ีเก่ียวของกับพิธีกรรม 
 พิธีศพของประชาชนท่ัวไปเม่ือเกิดมีการประกอบพิธีศพโดยมีพระสงฆมา

สวดพระอภิธรรมและดนตรีท่ีประกอบใชบรรเลงในรูปแบบของ วงปพาทยมอญ วงปพาทยมอญ๑๕

ประกอบดวย ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ระนาดเอก ระนาดทุม ปมอญ เปงมางคอก  ตะโพนมอญ   
ฉาบเล็ก  ฉาบใหญ กรับ ฉ่ิงในปจจุบันท่ี เราพบเห็นกันท่ัวไป  การขับรองประกอบงานพิธีศพ 
หมายถึง พิธีศพของประชาชนท่ัวไปเม่ือเกิดมีการประกอบพิธีศพโดยปกติมีพระสงฆมาสวด     
พระอภิธรรมและดนตรีประกอบ   ใชวงปพาทยนางหงส แตปจจุบันนิยมใชวงปพาทยมอญ  
เนื่องจากเสียง  ปมอญกับทํานองเพลงโหยหวนที่เหมาะกับงานศพ จึงไดรับความนิยมแพรหลายสืบ
ตอกันมา 
                  ดังนั้นประเพณี คือ ระเบียบแบบแผนในการปฏิบัติท่ีเห็นวาดีงามและถูกตอง  เปนท่ี
ยอมรับของคนสวนใหญของมนุษยในสังคมท่ีเจริญแลวตางก็มีประเพณีและพิธีกรรมท่ีเฉพาะของ
ตน ผูศึกษาไดวางกรอบสรุปไว ๒ ประเภท คือ  (๑) งานมงคลพิธีมี  ๔  ประเภทท่ีใชดนตรีประกอบ
ในพิธีกรรม คือ ๑) พิธีอุปสมบทมีการทําขวัญนาค จะมีเพลงดนตรีใชประกอบในพิธีกรรม เชน 
เพลงมหาฤกษใชในตอนเร่ิมพิธี ทําขวัญนาค และเพลงฉ่ิงสามลาใชสําหรับเวียนเทียนรอบนาคเพื่อ
ดับควันเทียน  ๒) วันออกพรรษาจะมีพิธีกรรมการตักบาตรเทโว การใชดนตรีเกี่ยวกับพิธีกรรมใช
วงปพาทยบรรเลงเพลงสาธุการในระหวางพระพุทธองค ทรงเสด็จลงมาจากช้ันสวรรคช้ันดาวดึงส  
๓) งานมงคลสมรส  หรือการแตงงานเปนประเพณีท่ีสําคัญ  สําหรับวิถีชีวิตไทยมีพิธีกรรม เชน    
พิธีรดน้ําสังข และพิธีทําบุญเล้ียงพระ เปนตน การใชดนตรีเกี่ยวกับพิธีกรรม ไดแก เพลงแขกเชิญ
เจาใชเวลาเจาบาวออกมาถึงบานเจาสาว  เพลงตอยตร่ิงใชกับเจาสาวจะออกมารับเจาบาว            
เพลงมหาฤกษใชในการสวมมงคลแฝดลงบนศีรษะของคูบาวสาว และ เพลงตับวิวาหพระสมุทรใช
บรรเลงในขณะรดนํ้าสังข และ (๒) งานอวมงคลพิธี  ดนตรีท่ีใชประกอบบรรเลงในรูปแบบของ  
วงปพาทยมอญ ถาจัดงานอยูท่ีบานใชเพลงประจําบาน ถาจัดงานอยูวัดใชเพลง ประจําวัด  สวนใหญ
ใชเพลงมอญในการบรรเลง  ในเวลาเย็นจะใชเพลงย่ําคํ่ากอนจะมีนิมนตพระมาสวดพระอภิธรรม 

                                                        
๑๕

 เจตชรินทร  จิรสันติธรรม, ทฤษฎีการขับรองเพลงไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพโอเดียนสโตร, 
๒๕๕๓), หนา ๗๕-๗๙. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๕๑ 

และในระหวางยกศพ  หรือเตรียมจะเผาศพจะบรรเลงเพลง  ประจําบาน ในระหวางจุดไฟใชเพลง
ไฟชุม  เปนตน 
 

                     ๔.๒.๒  การใชดนตรีเพื่อการบูชา   

    สําหรับคํานิยามของเพลงหนาพาทยครอบคลุม  การประกอบอากัปกิริยาท่ีศิลปน
จินตนาการ  โดยใชลีลาเสียง  จังหวะเปนสัญลักษณ  ในการส่ือความหมาย  จนเม่ือกระแสความเช่ือ
ของผูคนทางวัฒนธรรมมีความเห็นสอดคลองตรงกัน  เพลงนั้นก็มีนัยสําคัญเปนกลไกรผสาน
ความรูสึก  ความเช่ือรวมกัน  เพลงพิธีกรรมท่ีสะทอนความเปนเพลงหนาพาทยพิธีกรรมและโดด
เดนมากท่ีสุดคือ  เพลงหนาพาทยท่ีครูผูทําพิธีไหวครูเรียกเม่ือกลาวกราบบูชา  อัญเชิญครูเทพทาง
ดนตรี  และคุณครูดนตรีท้ังหลายมาสูมณฑลพิธี  การเสด็จมาของครูเทพทางดนตรีและคุณครูดนตรี  
หรือการกระทํากิริยาสมมุติในพิธีกรรม  ไหวครูเปนสัญลักษณของเพลงท่ีมีนัยสําคัญ๑๖  เชน        
เม่ือเสียงตะโพนดังนําข้ึน  ติง ถะ ตุบ ติง ตุม  แลวตอดวยทํานองเพลง  เปนการอัญเชิญพระ
ประคนธรรพ  เพลงท่ีบรรเลงก็คือ  เพลงตระพระประคนธรรพ  ซ่ึงวงการดนตรีไทยนับถือวาเปน
เทพเจาแหงดนตรี   เคร่ืองดนตรีประจําองคของทานคือ ตะโพน การมาของครูฤๅษีใชเพลงเสมอเถร  
การชุมนุมของทวยเทพเจาใช  เพลงตระสันนิบาต  เปนตน  ทุกคร้ังท่ีเพลงหนาพาทยไหวครูดังข้ึน  
อาการของนักดนตรีไทยท่ีนั่งรวมในพิธีตาง  ยกมือพนมพรอมกมลงแสดงความเคารพ  บางราย
อาจจะนั่งพนมมือเชนนั้นไปตลอดจนจบเพลง และทุกคนก็กระทําซํ้าอีกคร้ังเม่ือไดยินเพลงรัวดังข้ึน  
อาการที่ทําเชนนั้นเพราะนักดนตรี  ทางวัฒนธรรมดนตรีไทย   ตางรับรูวานัยสําคัญของเพลงท่ีเร่ิม
ข้ึนนี้คือ  การกลาวบูชาอัญเชิญครู  การรับรองครู  การเสด็จมาของครูเทพทางดนตรี จนถึงเม่ือเพลง
รัวดังข้ึนตอทาย  ทํานองของเพลงจึงตอเนื่องจินตนาการสมมุติท่ีหมายถึงการปรากฏของเทพเจา  
พระองคนั้นๆ ดังท่ีปราฏกในพระไตรปฎก  มหาปรินิพพานสูตรสูตร ไดกลาวถึง พวกเจามัลละถาม
พวกเทวดาวามีความประสงคจะอัญเชิญ  (พระสรีระ) ไปทางทิศไหน แลวทานพระอนุรุทธะก็ตอบ
วา เราควรเราจะสักการะเคารพ  นบนอบ  บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาคดวยการฟอนรํา       
ขับรอง  ประโคมดนตรี  ระเบียบดอกไมและของหอม  จะอัญเชิญ  (พระสรีระ)  ไปทางทิศใตของ
เมืองเสร็จแลวจึงถวายพระเพลิงพระสรีระของพระผูมีพระภาคขางนอกพระนครทางทิศใต  แตพวก
เทวดามีความเจตนาวา ‘พวกเราจะสักการะ  เคารพ  นบนอบ  บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาค
ดวยการฟอนรํา  ขับรอง  ประโคมดนตรี  ระเบียบดอกไม และของหอมอันเปนทิพย  จะอัญเชิญ 
(พระสรีระ)  ไปทางทิศเหนือของเมือง แลวอัญเชิญเขาสูเมืองทางประตูดานทิศเหนือ  อัญเชิญผาน
ใจกลางเมืองแลวออกทางประตูดานทิศตะวันออก  เสร็จแลวจึงถวายพระเพลิงพระสรีระของพระผู
                                                        

๑๖
 สัมภาษณ, นายนพเกา จรรยนาฏย  (ครูสอนดนตรี), ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๕. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๕๒ 

มีพระภาคท่ีมกุฏพันธนเจดีย  พวกเจามัลละตอบทานพระอนุรุทธะวา  “ขอใหเปนไปตามความ
ประสงคของพวกเทวดาเถิดพระคุณเจา”   เวลานั้น  เทวดาก็โปรยดอกดอกมณฑารพไปท่ัวกรุงกุสิ
นารา สูงเทาภูเขา  และหลังจากนั้นพวกเทวดาและพวกเจามัลละพรอมใจกัน สักการะ  เคารพ  นบ
นอบ  บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาค  ดวยการฟอนรําขับรอง  ประโคมดนตรี  ระเบียบดอกไม
และของหอมท้ังท่ีเปนของทิพยและท่ีเปนของมนุษย  อัญเชิญ (พระสรีระ)ไปทางทิศเหนือของเมือง
แลวเขาสูเมืองทางประตูดานทิศเหนือ  อัญเชิญผานใจกลางเมืองไปออกทางประตูดานทิศตะวันออก  
เสร็จแลวจึงประดิษฐาน  พระสรีระของพระผูมีพระภาค  ณ  มกุฏพันธนเจดียของพวกเจามัลละไป
ทางทิศตะวันออกของเมืองจากนั้น  พวกเจามัลละไดตรัสถามทานพระอานนทวา  “พวกขาพเจาจะ
พึงปฏิบัติตอพระสรีระของพระตถาคต  อยางไรดี  พระอานนทตอบวา พึงปฏิบัติตอพระสรีระของ
พระตถาคต  เหมือนอยางท่ีพวกเขาปฏิบัติตอพระบรมศพของพระเจาจักรพรรดินั่นแหละ” พวกเจา
มัลละถามพระอานนทอีกวา  แลวพวกเขาปฏิบัติตอพระบรมศพของพระเจาจักรพรรดิอยางไร  
พระคุณเจา”ทานพระอานนทตอบวาวา  “พวกเขาใชผาใหมหอพระบรมศพของพระเจาจักรพรรดิ
เสร็จแลว  จึงหอดวยสําลีบริสุทธ์ิ  แลวจึงหอดวยผาใหมอีกช้ันหนึ่งทําโดยวิธีนี้  จนหอพระบรมศพ
ของพระเจาจักรพรรดิดวยผาและสําลีได  ๑,๐๐๐  ช้ันแลวอัญเชิญพระบรมศพลงในรางเหล็กเต็ม
ดวยน้ํามัน  ใชรางเหล็กอีกอันหนึ่งครอบแลว จิตกาธานดวยไมหอมลวน (เชิงตะกอนเผาศพท่ีทํา
จากไมหอม) แลวถวายพระเพลิงพระบรมศพพระเจาจักรพรรดิ  สรางพระสถูปของพระเจา
จักรพรรดิไวท่ีทางใหญส่ีแพรง  พวกทานพึงปฏิบัติตอพระสรีระของพระตถาคต  เหมือนอยางท่ี
พวกเขาปฏิบัติตอพระบรมศพของพระเจาจักรพรรดิ  พึงสรางพระสถูปของพระตถาคตไวท่ีทาง
ใหญส่ีแพรง เพื่อใหมนุษยและเทวดาจัดพวงมะลัย เคร่ืองหอม  เพื่อถวายอภิวาท  หรือจะทําจิต
เล่ือมใสในพระสถูปนั้น  การกระทํานั้นจะเปนไปเพื่อเกื้อกูล เพื่อความสุขแกชนเหลานั้นตลอดกาล
นาน ลําดับนั้น  พวกเจามัลละผูครองกรุงกุสินารารับส่ังขาราชวา  “ทานท้ังหลาย  ถาอยางนั้น      
พวกทานจงเตรียมสําลีบริสุทธ์ิไวใหพรอม”  จากน้ันทรงใชผาใหมหอพระสรีระของพระผูมี      
พระภาคเสร็จแลวจึงหอดวยสําลีบริสุทธ์ิ  แลวจึงหอดวยผาใหมอีกช้ันหนึ่ง  ทําโดยวิธีดังนี้  จนหอ     
พระสรีระของพระผูมีพระภาคดวยผา  และสําลีได  ๑,๐๐๐  ช้ัน  แลวอัญเชิญพระสรีระลงในราง
เหล็กเต็มดวยน้ํามัน  ใชรางเหล็กอีกอันหนึ่งครอบแลว  ทําจิตกาธานดวยไมหอมลวนแลว          
(เชิงตะกอนเผาศพท่ีทําจากไมหอม)  อัญเชิญพระสรีระของพระผูมีพระภาคข้ึนสูท่ีถวายพระเพลิง
จากเนื้อความท่ียกมา เปนท่ีชัดเจนอยูแลวท้ังมนุษยและเทวดาตางก็กลาววา “การบูชา คือ              
การสักการะ การเคารพ การนบนอบ  บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาค  ดวยการฟอนรํา ขับรอง  
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ประโคมดนตรี ระเบียบดอกไมและของหอมทั้งท่ีเปนของทิพยเปนของเทวดา และท่ีเปน            
ของมนุษย”๑๗ เปนการประกาศสรรเสริญคุณงามความดียกยองเชิญชูขององคพระสัมมาสัมพุทธเจา 
 ดังนั้นเพลงหนาพาทยในพิธีไหวครูสวนมากจึงตองตอทายดวยเพลงรัวเสมอ  ยกเวน
บางเพลง  เชน เพลงนั่งกิน  เซนเหลาท่ีไมมีเพลงรัวตอทายเน่ืองจากเปนเพลงที่รองรับกิริยาสมมุติ
สําหรับการเสวยเคร่ืองกระยาบวช การสรางสรรคบทเพลงแหงจินตนาการ  นับไดวาเปนภูมิปญญา
ของคุณครูอาจารยดนตรีไทย  ท่ีไดปรุงรสเพลงใหสอดคลองกับข้ันตอนการประกอบพิธีกรรม  
เพลงจึงทําหนาท่ีเสริมความสมบูรณใหแกพิธีกรรม ในขณะเดียวกันก็สรางความสุขใหแกศิษยหรือ
ผูเขารวมพิธีไดแสดงความกตัญูกตเวทิตา  ทําบุญกุศลแดคุณครูอาจารย เปนการประกาศ
สรรเสริญคุณงามความดียกยองเชิญชูแดคุณครูอาจารย และไดรับพรสิริมงคลไปพรอมๆ กัน 
  

                      ๔.๒.๓  การไหวครู 
     พิธีไหวครู๑๘ เปนความเช่ือของคนไทยท่ีมีอิทธิพลอยางมากตอจิตและวิญาณของคน

ไทย ซ่ึงท่ีจริงแลวความเช่ือประเภทน้ีมิไดมีแตคนไทยเทานั้น ดูเหมือนวาคนท้ังโลกตางมีความเช่ือ
ประเภทนี้กันอยูทุกชุมชน เพียงแตวาแตละแหงอาจจะมีพิธีกรรมเพ่ือสนองความเช่ือท่ีแตกตางกัน
ไปเทานั้นเอง ดนตรีไทยเปนการแสดงทางดานศิลปะของไทยนั้นมีมาชานานแลว การเร่ิมตนของ
การแสดงเหลานี้จะถูกหลอหลอมมาต้ังแตตนวา วิธีการและพิธีกรรมตางๆท่ีเปนองคประกอบ
เหลานี้จะถูกสรางข้ึนมาจากผูท่ีอยูเหนือมนุษย อาทิ เทพยดา และส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท้ังหลายท่ีมีหนาท่ี
เกี่ยวของอยู ความเช่ือดั้งกลาวนี้ไดรับการกลาวขานกันมาแตแรกเร่ิม ดังท่ีปรากฏอยูในพงศาวดาร
ลานชาง กลาววา หลังจากท่ีพระยาแถนหลวง  (คงจะหมายถึงพระอินทร) มาสรางเมืองใหมนุษย
แลว ก็ไดสรางเคร่ืองมือในการละเลนของมนุษยเอาไวดวยโดยเครื่องมือสําหรับการละเลนดั้งกลาว
นี้ เขาเรียกวา   “เคร่ืองอันจักเลนจักหัว และเสพรําคําขับท้ังมวล”  ซ่ึงคงไมมีใครปฏิเสธวาคํา
ดังกลาวก็คือเคร่ืองดนตรี นั่นเองและเม่ือพระอินทรสรางเคร่ืองมือแลว ก็จําเปนตองสรางผูใชเคร่ือง
มือมาดวย  (มิฉะนั้นคงไมมีคนใชเคร่ืองมือนั้นเปน)  ผูท่ีใชเคร่ืองมือท่ีพระอินทรสรางข้ึนมาดวยมี
ช่ือเรียกวา ศรีคันธัพเทวดา ใหมาทําหนาท่ีเปนผูสอนใหแกประชาชนท่ัวไป เร่ืองของพระยาแถน
ของอาณาจักรลานชางนี้มีเคาโครงเหมือนกับเร่ืองราวของเทพทางดนตรีของอินเดียเหมือนกัน        
ท่ีกลาวมา เทพแหงดนตรีท่ีเปนผูมาสอนคนในโลกมนุษยคือพระวิษณุกรรม ซ่ึงเปนเทพองคหนึ่งใน
จํานวน ๓ องค   ท่ีเรียกกันวา ดุริยเทพ หรือ เทพแหงดุริยางค นั่นเองเม่ือมนุษยมีความเช่ือวาวิชาการ

                                                        
๑๗ที.ม.  (ไทย) ๑๐/๒๒๙ – ๒๓๐/๑๗๒-๑๗๓..  
๑๘ ชนิตร ภูกาญจน, ทิพยดนตรี,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพบิ๊กบุคเซนเตอร, ๒๕๔๕), หนา ๘. 
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ดนตรีและเคร่ืองดนตรีเปนของเทพ ดังนั้นผูเลนจึงตองสํานึกถึงเทพเจาทุกคร้ังท่ีมีการละเลน และ
จะตองมีการกําหนดวันเวลาเพื่อสําหรับ บูชาเทพเจา หรือท่ีเรียกกันวาบูชาครู นั่นเอง 

      คําวา ครู ในวิถีของคนไทยนั่น มีความเช่ือถือศรัทธากันมาชานานแลวโดยคติธรรมของ
คนไทยจะนับถือยกยองใหครูเปรียบเสมือนพอแมคนท่ี ๒ ท่ีลูกทุกคนท่ีตองใหความเคารพนับถือ
และตอบแทนพระคุณในวิถีการเรียนรูเร่ืองดนตรีของไทยนับต้ังแตโบราณกาลมา การถายทอดจาก
คนไปสูอีคนหน่ึงจะเปนการถายทอดโดยตรง คือ จากผูสอนถึงผูเรียน ดวยเหตุนี้เอง เม่ือผูใด
ตองการท่ีจะมีความรูความสามารถท่ีจะเลนดนตรี ก็จะตองวิ่งเขาไปหาผูสอน หรือครู เพื่อใหครูเปน
ผูประสิทธิประสาทวิชาการให ซ่ึงในสวนของพิธีกรรมของผูสอน หรือครู ท่ีจะเปดอบรมสั่งสอน
ใหแกผูเรียนหรือลูกศิษยไดมีการกําหนดพิธีกรรมเพื่อการผานเขาไป ๓ พิธีคือ พิธียกครู พิธีไหวครู 
และ พิธีครอบครู โดยในความรูสึกของการทําพิธีกรรมเพื่อการไหวครูนี้ตัวของครูจะเปรียบเสมือน
ตัวแทนของเทพทางดนตรีท่ีจะเปนผูประสิทธิประสาทวิชาการทางดนตรีใหผูเรียน ซ่ึงความหมาย
ในพิธีกรรมก็จะมีการทําความเขาใจใหแกผูเขาเรียนตระหนักวาผูเรียนจะตองเช่ือม่ันในคําส่ังสอน
ของครู   จะตองประพฤติปฏิบัติในทํานองคลองธรรม ไมปฏิบัตินอกรีตนอกทาง หรือทําความเส่ือม
เสียใหเกิดแกประเพณีทางดนตรี มีการยกเอาส่ิงล้ีลับออกมาเปนเสมือนคําขูวา ผูท่ีนอกรีตนอกรอย
จากประเพณีแลว ผูนั้นจะประสบกับภัยพิบัติทางดนตรี    ซ่ึงภัยพิบัติดังกลาวท่ีเกิดข้ึนเพราะ แรงครู 
นั่นเอง และเคร่ืองดนตรีทุกช้ิน คําสอนทุกคํา ยอมมีความศักดิ์สิทธ์ิในตัวของมันเอง  ดังนั้นกอนท่ี
จะนํามาเลนมาแสดงตองใหความเคารพครู มีการรําลึกถึงครูอาจารยกอนท่ีจะนํามาเลน ไมแสดง
กิริยาดูหม่ินหรือเหยียดหยามตอเคร่ืองดนตรีหรือคําส่ังสอนของครู ซ่ึงหากมีผูใดผูหนึ่งละเมิดหรือ
ลวงเกินตอพิธีกรรมแลวมีการกลาวขานเสมือนเปนคําขูหรือสาปแชงอยางหนัก  ถึงกับวาบางที
อาจจะถึงข้ันตองเสียสติหรือบาใบไปเลยก็มี 

     ดนตรีท่ีใชพิธีกรรมไหวครูจะเปนการบรรเลงของวงปพาทย เร่ิมตนดวยเพลงสาธุการ
เพ่ือนมัสการพระพุทธเจา ตอจากนั้นก็จะอัญเชิญเทวดาท่ีเปนครูใหญ  ของดนตรีแตละประเภทมา
ประทับในพิธี ซ่ึงแตละองคมีเพลงประจําองค จึงมีการบรรเลงเพลงนั้นๆ เฉพาะเทวดาแตละองค
เปนการพิเศษเพื่อ    บูชาพระวิศุกรรม   จะมีเนื้อดั้งนี้  

“พระวิศุกรรมผูทรงฤทธ์ิ   ทานประสิทธ์ิสาปสรรค 
เคร่ืองเลนส่ิงสารพันในใตหลา  อีท้ังทานเทวดาปญจสีขร 
พระกรเธอถือพิณดีดดังเสนาะสนั่น พระปรคนธรรพระครูเฒา” 
สําหรับเทวดาปญจสีขร ท่ีมีการเอยนามไวในบทไหวพระวิศุกรรม หมายถึง ครูใหญทาง

ดนตรีปพาทย เฉพาะอีกเพลงหนึ่ง ดั้งตอไปนี้ 
“ยอกรกึ่งเกลาบงกชเกศ   ไหวไทเทเวษรเปนใหญ 
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    อันเรืองรูครูรอบพิณชัย สถิตในฉอช้ันกามา 
    ทรงนามช่ือปญจสีขร  ไดส่ังสอนสานุศิษยในแหลงหลา 
    เปนตําหรับรับรองสืบมา ปรากฏเกียรติในแผนดินดอน” 
    ดวยเหตุนี้เอง พิธีการไหวครูของดนตรีไทยจึงถือไดวาเปนพิธีกรรมท่ีสําคัญมากสําหรับ

คนท่ีเกี่ยวของกับการดนตรี และพิธีกรรมด้ังกลาวนี้ การจัดก็จะจัดกันอยางยิ่งใหญสมจริง           
โดยถือเอาวันท่ีผูจัดคิดวาสําคัญท่ีสุดเปนวันประกอบพิธี๑๙ 

    การไหวครูประจําทุกปเพื่อนอมรําลึกถึงพระคุณของคุณครูอาจารย การทําบุญอุทิศแดครู 
การพบปะสังสรรคระหวางครูและศิษย   พิธีไหวครูดนตรีไทยจึงเปนพิธีใหญมีการต้ังหนาโขนซ่ึง
เปนศีรษะครูเทพ เคร่ืองดนตรี มีเคร่ืองสังเวยบูชากระยาบวช มีครูผูใหญเปนพิธีกรประกอบ
พิธีกรรมไหวครู มีบทอานโองการคําไหวครู มีเพลงหนาพาทยบรรเลงตามข้ันตอน เร่ิมตนดวยเพลง
สาธุการเพื่อนมัสการพระพุทธเจา ตอจากนั้นก็จะอัญเชิญเทวดาท่ีเปนครูใหญในดนตรีแตละ
ประเภทมาประทับในพิธี ซ่ึงแตละองคมีเพลงประจําองค จึงมีการบรรเลงเพลงนั้นๆ หลังพิธีแลวมี
พิธีครอบสําหรับผูท่ีตองการเรียนเพลงครูตอไป 
                             ดังนั้นการใชดนตรีของพระพุทธศาสนาในสังคมไทย คือ การใชประกอบในงาน
ประเพณี เชน งานมงคล วงปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการ เพลงมหาฤกษ เพลงตอยตร่ิง เปนตน  
งานอวมงคลจะใช   วงปพาทยมอญเปนหลักในพิธีกรรมและ  การบูชาสวนใหญใช เพลงสาธุการ 
เพลงหนาพาทย ประจําองคเทพตาง ๆ และ การไหวครู ใชลักษณะคลายกับกับการบูชา  
 

๔.๓  การใชดนตรีเพื่อการเผยแผธรรมทางพระพุทธศาสนา 
                  การเผยแผพระศาสนา คือ การทําใหผูอ่ืนรูและเขาใจหลักคําสอนของศาสนาอยาง
ถูกตองรูประวัติและความเปนมาของศาสนา เพื่อใหเห็นการประกอบพิธีกรรมตางๆของศาสนาโดย
แบงเปน ๒ ประเภท คือ (๑) เทศนมหาชาติ และ (๒) การอุปมาอุมัยในการสอนธรรม มีดังนี้ 
 

    ๔.๓.๑  เทศนมหาชาต ิ
   การเทศนทุกชนิดจะตองใชดนตรีบรรเลงประกอบท้ังส้ิน  การเทศนมหาชาติ เม่ือเทศน

จบแตละกัณฑ ปพาทยจะบรรเลงเพลงประจํากัณฑ ประเพณีการเทศนมหาชาติ เนื้อเร่ืองในชาตินี้
พรรณนาไว ๑๓ กัณฑ เม่ือเทศนหรือสวดจบกัณฑหนึ่งๆ ก็จะมีดนตรีบรรเลงเพลงประจํากัณฑ
เรียกวาเพลงหนาพาทย   (เพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยาเคล่ือนไหวของบุคคลและธรรมชาติ เชน 
                                                        

๑๙มนตรี (บุญธรรม) ตราโมท, คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชวน
พิมพ, ๒๕๔๕), หนา ๙๗. 
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๕๖ 

นอน นั่ง ยืน เดิน โลกธาตุเปล่ียนแปลง เกิดข้ึน และสูญไป) เพลงหนาพาทยมี  วงปพาทยบรรเลง
ประกอบท้ัง ๑๓ กัณฑ จะบรรเลงไปตามทองเร่ืองในกัณฑท่ีเทศนาจบ ดังท่ี เปล้ือง ณ นคร ๒๕๑๕ 
รวบรวมไว สรุปไดดังนี้ 

  ๑.  กัณฑทศพร บรรเลงเพลงสาธุการ๒๐ ประกอบกิริยานอมนมัสการรับพรท้ังสิบประการ

ของพระนางผุสดี 

  ๒.  กัณฑหิมพานต บรรเลงเพลงตวงพระธาตุ เพื่อส่ือนําไปถึงเหตุการณในถึงพุทธประวัติ

ตอนโทณพราหมณตวงพระธาตุ และประกอบกิริยาท่ีพระเวสสันดรทรงบริจากทานตามทองเร่ืองท่ี

แลวมาเทานั้น 

  ๓.  จบทานกัณฑ บรรเลงเพลงพญาโศกประกอบกิริยาโศกสลดรันทดใจของพระเจา

กรุงสญชัย พระนางผุสดี พระนางมัทรี และบรรดาพระบรมวงศานุวงศ ท่ีพะเวสสันดรตองถูก

เนรเทศออกจากเมือง 

  ๔.  จบกัณฑวนปเวสน บรรเลงเพลงพญาเดิน ประกอบกิริยาเดินปาของพระเวสสันดร 

พระนางมัทรี เจาชายชาลี และเจาหญิงกัณหา 

  ๕.  จบกัณฑชูชก บรรเลงเพลงเซนเหลา ประกอบกิริยากินอันตะกละตะกลามของ

พราหมณชูชก 

  ๖.  จบกัณฑจุลพน บรรเลงเพลงรัวสามลา อันเปนหนากาพย ประกอบกิริยาการสําแดง

อิทธิฤทธ์ิหรือขูขวัญ ซ่ึงพรานเจตบุตรไดแสดงแกชูชก 

  ๗.  จบกัณฑมหาพน บรรเลงเพลงเชิดกลอง ประกอบกิริยาเดินไปโดยรีบเรงของชูชกซ่ึง

ไดรับการบอกเลาหนทางจากอจุตฤษีแลว 

  ๘.  จบกัณฑกุมาร บรรเลงเพลงเชิดฉ่ิงโอด คือ บรรเลงโอดสลับกันกับเพลงเชิดฉ่ิง  

ประกอบกิริยาท่ีชูชกพาชาลีกัณหาเดินทางไปถูกเฆ่ียนตีรองไหเสียทีหนึ่ง แลวก็เดินตามไปใหม

สลับกันดั้งนี้ตลอดทาง 

                                                        
๒๐

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๒. 
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๕๗ 

  ๙.  จบกัณฑมัทรี บรรเลงเพลงทยอยโอด คือบรรเลงเพลงโอดกับเพลงทยอยสลับกัน 

ประกอบกิริยาครํ่าครวญหวนไหของพระนางมัทรี เม่ือไดทราบวาพระเวสสันดรไดบริจาค ๒ กุมาร

ใหชูชก 

  ๑๐.  จบกัณฑสักบรรพ บรรเลงเพลงเหาะ อันเปนหนาพาทยประกอบกิริยาเหาะลงมาของ

พระอินทรตามทองเร่ืองในกัณฑนี้ 

  ๑๑.  จบกัณฑมหาราช บรรเลงเพลงกราวนอก แสดงถึงการยกพล ซ่ึงพระเจากรุงสัญชัยยก

ออกไปเพื่อรับพระเวสสันดร พระเจากรุงสัญชัยทรงทําขวัญแกชาลีกัณหาพรระนัดดาท้ังสอง 

  ๑๒.  จบกัณฑฉกษัตริย บรรเลงตระนอน ซ่ึงเปนหนาพาทยประกอบกิริยานอน อันเปน

การแสดงเนื้อเร่ืองในกัณฑนี้วา ท้ัง ๖ กษัตริย คือพระเจากรุงสัญชัย พระนางผุสดี พระเวสสันดร 

พระนางมัทรี เจาชายชาลี และเจาหญิงกัณหา ไดพบปะและบรรทมแรมคืนอยู ณ บริเวณในปานั้น 

  ๑๓.  จบกัณฑนครกัณฑ บรรเลงเพลงกลองโยน แลวเชิดเพลงกลองโยน หมายถึงการยก

ขบวนเสด็จพยุหยาตราอยางมีศักดิ์ พร่ังพรอมไปดวยขบวนอิสริยยศอยางคับค่ัง สวนเพลงเชิดนั้น

เปนหนาพาทยแสดงการไปโดยทางไกล ประกอบเนื้อเร่ืองท่ีเชิญเสด็จพระเวสสันดรกลับพระนคร

ดวยขบวนอันเพียกพรอมไปดวยอิสริยศักดิ์ และความร่ืนเริงบันเทิงใจ๒๑                                                                        

   ท้ัง ๑๓ กัณฑจะใชวงปพาทยบรรเลงเพลงประกอบทุกกัณฑ ถาหากวามีการเทศน

มหาชาติส้ินสุดลงเพียงนี้ โดยไมไดมีเทศน หรืองานอ่ืนใดตอ ปพาทยก็จะบรรเลงเพลง กราวรํา ตอ

ดวยเพลงเชิด ซ่ึงเม่ือบรรเลงจบกัณฑนครกัณฑ เสียงดนตรีท่ีใชประกอบในการเทศนมหาชาตินั้น 

ชวยทําใหพระท่ีเทศนไดพักเหนื่อย ผูฟงไดผอนคลายอารมณ เพราะการเทศมหาชาติจะตองเทศน

ใหจบภายในวันเดียว เสียงดนตรีจะชวยใหเกิดความซาบซ้ึงในเนื้อหาเพ่ิมมากข้ึนและอาจจะใหรูสึก

วาเวลาผานไปไมนานนักนี้คือ คุณประโยชนของดนตรีท่ีใชในพิธีเทศนมหาชาติในดานดนตรีท่ีมี

ความสัมพันธกับศาสนาอีกดานหนึ่ง คือ การสวดสรภัญญะ กลาวคือ ดนตรีของไทยเรานั้น             

มีลักษณะเฉพาะท่ีเปนของตัวเอง ถึงแมจะมีการแกไขดัดแปลงโดยตลอด อีกท้ังการไดรับอิทธิพล

ดานวัฒนธรรมจากตางชาติเขามาผสมผสานบาง แตดวยอัจฉริยภาพของคนไทย ทําใหเกิดการ

                                                        
๒๑

 สุรพล สุวรรณ, ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพบริษัทแอคทีฟ ฟริ้นท 
จํากัด, ๒๕๕๑), หนา ๙๖. 
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ผสมผสานวัฒนธรรมเขาดวยกัน และสามารถกอใหเกิดประโยชนไดมาก ประวัติศาสตรชาติไทยท่ี

มีหลักฐานอางอิงปรากฏอยางแนชัด เร่ิมตนข้ึนเม่ือประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ไดแกเร่ืองราวของ

อาณาจักรสุโขทัย ซ่ึงเปนแหงอารยธรรม ท่ีมีความเจริญมากอนและมีหลักฐานยืนยันวา มีความ

เจริญกาวหนา ทางดานดนตรีดวย เชน ภาพ รูปปน รูปนักดนตรี (พบท่ีตําบลครูบัว จังหวัดราชบุรี) 

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตามวัดวาอาราม ตลอดจนเคร่ืองดนตรีในปจจุบัน เปนตน 

 ดังนั้นงานเทศมหาชาติเปนเนื้อเร่ืองในชาตินี้พรรณนาไว ๑๓ กัณฑ เม่ือเทศนหรือ

สวดจบกัณฑหนึ่งๆ ก็จะมีดนตรีบรรเลงเพลงประจํากัณฑเรียกวาเพลงหนาพาทยจะมีวงปพาทยมา

บรรเลงเพลงทุกกัณฑ เพื่อเปนการบูชาพระรัตนตรัยและอันเชิญส่ิงศักดิ์สิทธ์ิใหมารวมพิธี และเปน

การประกาศไปในตัวดวยวา ณ ที่นี้จะมีการเทศน เม่ือพระข้ึนธรรมาสน ก็บรรเลงเพลง  สาธุการ 

เพ่ือพระเทศจบ บรรเลงเพลง กราวใน เวนแต กรณีท่ีเทศนจบแลวเลิกพิธีสงฆไปเลย จึงจะตองใช

เพลงกราวรํา อันเปนเคร่ืองหมายวาจบการเทศน  การใชดนตรีรวมสมัยเขามาผสมผสารท้ังดนตรี

ไทย และ ดนตรีสากลในยุคปจจุบันมาบรรเลงเพลงประกอบในนิทานชาดก และบทสวดมนตตาง ๆ 

เพื่อประยุกตใหเขากับพิธีกรรมทางศาสนา 
 

 ๔.๓.๒  การอุปมาอุมัยในการสอนธรรม 

 อุปมาอุปมัย เปนคําเปรียบเทียบ เชน อุปมาหมายถึง การอางเอามาเปรียบเทียบ อุปมัย 

หมายถึง ส่ิงท่ีควรจะหาส่ิงอ่ืนมาเปรียบเทียบ คําอุปมาอุปมัยคือการยกตัวอยางเพื่อเปนอุบายในการ

สอนธรรมเพื่อเขาใจการสอนธรรมของพระพุทธเจา โดยใชดนตรีรวมสมัยเขามาผสมผสารท้ัง

ดนตรีไทยและดนตรีสากลในยุคปจจุบันมาใชบรรเลงเพลงประกอบในนิทานชาดก และบทสวด

มนตตาง ๆ เปนตน เพ่ือประยุกตใหเขากับพิธีกรรมของศาสนาผูศึกษาไดวางกรอบไว ๒ ประเภท 

คือ (๑) นิทานชาดก และ (๒) บทสวดมนต มีดังนี้ 

                ๑) นิทานชาดก 
                นิทานชาดก คือ  เร่ืองในอดีตชาติของ พระพุทธเจา ท่ีพระองคทรงแสดงแกพระภิกษุใน
โอกาสตาง ๆ บางคร้ังก็เพ่ือแสดงภูมิหลังของผูท่ีพระองคตองการแสดงธรรมใหฟง บางคร้ังก็เพื่อ
อธิบายเหตุการณตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึน 
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๕๙ 

                   พระมหาชนก 
  พระมหาชนก เปนเร่ืองหน่ึงในทศชาติชาดก อันเปนชาดก ๑๐ ชาติสุดทายกอนท่ี      
พระโพธิสัตวจะมาประสูติเปนเจาชายสิทธัตถะและตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจาชาดกเร่ืองนี้
เปนการบําเพ็ญความเพียรเปนบารมี มีดังน้ี 
 พระโพธิสัตวไดเสวยพระชาติเปนพระมหาชนก ขณะท่ีเสด็จลงสําเภาเพื่อไปคาขายเกิด
พายุ เรือแตกกลางมหาสมุทร พระมหาชนกทรงวายน้ําโตคล่ืนอยูกลางมหาสมุทรถึง ๗ วัน          
นางเมขลาเห็นจึงพูดทดสอบใหพระองคยอมตายตามบุญตามกรรม แตพระองคก็ไมทรงฟง           
ยังพยายามวายน้ําโตคล่ืนอยูเหมือนเดิม นางเมขลาจึงเกิดความเล่ือมใสในความพยายาม จึงอุม
พระองคไปสงท่ีฝง พระมหาชนก ทรงนําสัจธรรมมาแสดงใหเสนาและประชาราษฎร ไดเห็นหลัก
ความจริง  โดยเฉพาะความเพียร ดังพุทธพจนท่ีวา “ดูกอนเทวดา  เราไตรตรองเห็นปฏิปทาแหงโลก
และอานิสงสแหงความเพียร  เพราะฉะน้ัน  ถึงจะมองไมเห็นฝง  เราก็ตองพยายามวายอยูทามกลาง
มหาสมุทร”๒๒ บุคคลเม่ือกระทําความเพียร  แมจะตายก็ช่ือวา  ไมเปนหนี้ในระหวางหมูญาติ  เทวดา  
และบิดามารดา  อนึ่งบุคคลเม่ือทํากิจอยางลูกผูชาย  ยอมไมเดือดรอนในภายหลัง”๒๓ “ดูกอนเทวดา  
ผูใดรูแจงวาการงานท่ีทําจะไมลุลวงไปไดจริง ๆ  ช่ือวาไมรักษาชีวิตของตน  ถาผูนั้นละความเพียร
ในฐานะเชนนั้นเสีย  ก็จะพึงรูผลแหงความเกียจคราน  ดูกอนเทวดา  บางคนในโลกนี้เห็น
ผลประโยชนแหงตน  จึงประกอบการงานท้ังหลาย  การงานเหลานั้น  จะสําเร็จหรือไมก็ตาม        
คนอ่ืน ๆ จมในมหาสมุทรหมด  เราคนเดียวยังวายขามอยู  และไดเห็นทานมา สถิตอยูใกล ๆ        
เรานั้นจักพยายามตามสติตามกําลัง  จักทําความเพียรท่ีบุรุษทํา  ไปใหถึงฝงแหงมหาสมุทร”๒๔ 
 จากขอความขางตนวิเคราะหไดวา พระมหาชนกไดเห็นความเปนไปของโลก  และ
อานิสงสของความเพียรพยายาม แมพระองคจะไมเห็นฝงเลย  ก็จะพยายามวายอยูในทองมหาสมุทร
ไปเร่ือย ๆ  เพราะวา  ถาหากไดทําความเพียรแลว  ถึงแมตายก็ไดช่ือวา  ไมเปนหนี้ใคร ไมตองรับคํา
ติเตียนจากใคร ผูท่ีไดทําความเพียรอยางแทจริงสมกับลูกผูชายแลว  ก็จะไมเดือดรอนภายหลัง       
แมพระองคจะรูวา  ทําสําเร็จไดยาก  พระองคก็จะไมละความเพียร  เพราะการละความเพียรไปนั้น  
ยอมไดช่ือวา  เปนคนเกียจคราน  เม่ือปรารถนาผล  ก็ตองประกอบกิจกรรม และกิจกรรมท่ีทํานั้น  
จะสําเร็จหรือไมก็ตามที  ทานก็ไดเห็นผลแหงความเพียรพยายามแลวมิใชหรือคนอื่นๆ หากจมน้ํา
ตายหมดเหลือเพียงพระองคคนเดียว  ดังนั้น  พระองคก็จะเพียรพยายามวายไปเร่ือย ๆ  ตามสติกําลัง

                                                        
 ๒๒ ข.ุชา. (ไทย) ๒๘/๔๔๓/๑๑๒. 
 ๒๓ ข.ุชา. (ไทย) ๒๘/๔๔๕/๑๑๒. 

๒๔ ข.ุชา. (ไทย)  ๒๘/๔๔๗/๑๑๒. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั
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ของพระองคจนกวาจะถึงฝงมหาสมุทรใหไดตอมาพระโพธิสัตว ไดคลองราชสมบัติในเมือง         
มิถิลานครแลว  ทรงระลึกนึกถึงผลแหงความเพียรชอบของพระองค  ท่ีพระองคไดทรงทําใน
มหาสมุทร  จึงทรงมนสิการวา  ช่ือวาความเพียร  ควรทําแท  ถาเราไมไดทําความเพียรในมหาสมุทร
แลว  เราจักไมไดสมบัตินี้  เม่ือทรงอนุสรณถึงความเพียรนั้น  เกิดปติดโสมนัส  จึงทรงเปลง       
พระอุทานดวยกําลังปติ แลวตรัสวา “บุรุษผูเปนบัณฑิตพึงหวังเขาไว  ไมพึงเบ่ือหนาย  เราเห็นการ
เปนพระราชาสมปรารถนาแกตน  บุรุษผูเปนบัณฑิตพึงหวังเขาไว  ไมพึงเบ่ือหนาย  เราเห็นตัวทาน
จากน้ําข้ึนมาสูบก  บุรุษผูเปนบัณฑิตพึงพยายามเร่ือยไป  ไมพึงเบ่ือหนาย  เราเห็นการเปนพระราชา
สมปรารถนาแกตน  บุรุษผูเปนบัณฑิตพึงพยายามเร่ือยไป  ไมพึงเบ่ือหนาย  เราเห็นตัวทานจากนํ้าสู
บก  นรชนผูมีปญญาแมใกลถึงทุกขแลว  ก็ไมพึงตัดความหวังท่ีจะถึงความสุขจริงอยูคนเปนอันมาก
รับความทุกข  กระทบกระท่ัง  ก็ทําส่ิงท่ีไมมีประโยชน  รับความสุขกระทบกระท่ัง  ก็ทําส่ิงท่ีมี
ประโยชน  คนเหลานั้นไมตรึกตรองถึงความขอนี้  จักถึงความตาย  ส่ิงท่ีมิไดคิดไว  จะมีก็ไดส่ิงท่ี
คิดไว  จะพินาศก็ได  โภคะท้ังหลายของหญิงก็ตาม  ของชายก็ตามมิไดสําเร็จดวยเพียงคิด
เทานั้น”๒๕จากขอความน้ีเห็นไดวา  เพราะพระองคไมทอดท้ิงความเพียรพยายาม  แมจะประสบ
เหตุการณรายแรงและมีภยันตรายเพียงใด  ก็จะทําใหพระองคประสบความสําเร็จตามความประสงค 
ส่ิงท้ังหลายมิไดสําเร็จเพียงเพราะการคิด ตองลงมือปฏิบัติจึงจะสําเร็จได  เร่ืองพระมหาชนก           
ผูบําเพ็ญวิริยบารมี  ไดแสดงธรรมใหคติธรรมช้ีใหเห็นวา  ความเพียรพยายามอยูท่ีใด  ความสําเร็จ
อยูท่ีนั้น  เกิดมาเปนมนุษยแลว  ควรเพียงพยายามทําในส่ิงท่ีเปนกุศล  ทําแตส่ิงท่ีดีเทานั้น  แลวผล
แหงความดีนั้นจะตอบสนองทําใหผูมีความเพียรประสบผลสําเร็จ  ตามท่ีใจปรารถนา พระมหาชนก
ไดบําเพ็ญวิริยะบารมีข้ันสูงสุดคือ พระองคทรงพากเพียรวายน้ําขามมหาสมุทรตลอดเวลาเจ็ดวัน 
พระองคทรงพากเพียรแมจะมองไมเห็นฝง ความพากเพียรของพระองคนั้นแสดงใหเห็นวา 
มหาสมุทรแมจะกวางใหญเพียงใด ก็นอยกวาความพากเพียรของพระองค ซ่ึงช้ีใหเห็นวา การงาน
นอยใหญจะสําเร็จไดลวนข้ึนอยูกับความเพียร คนจะลวงทุกขไดก็เพราะความเพียร ความเพียรมี
คุณคาในตัวมันเอง เม่ือพากเพียรสูงสุดแลว ใคร ๆ ก็ติเตียนไมได ถึงแมจะไมประสบผลสําเร็จความ
เพียรก็เปนบอเกิดความสรางสรรค ความเพียรเปนบอเกิดของสติปญญา  แมจะมีปญญา ก็ไมอาจ
ประสบผลสําเร็จได หากปราศจากความเพียรประกอบ ดังนั้น หากจะทําส่ิงใดพึงกําหนดเปาหมาย
ใหชัดเจน แลวพากเพียร เพื่อใหบรรลุเปาหมายนั้นตามวัตถุประสงคโดยไมยอทอดวยความเพียร
สูงสุดแลว  ยอมทําใหประสบผลสําเร็จแนแท  การบําเพ็ญวิริยะบารมีในยุคปจจุบันนี้ จะเห็นไดวา
ปจจุบันนี้เรามีส่ิงอํานวยความสะดวกมากมาย เกิดข้ึนมาเพื่อตอบสนองความตองการไมวาจะเปน

                                                        
 ๒๕ ขุ.ชา. (ไทย)  ๒๘/๔๕๐/๑๑๓. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 

 

๖๑ 

เคร่ืองอุปโภคบริโภค แตแทนท่ีเราจะประสบความสําเร็จในชีวิตงายข้ึน แตเราใชความเพียรมากกวา
ในอดีต คือตองลงทุนลงแรงมากข้ึน เพื่อท่ีจะทําใหชีวิตมีความสุข คือ พอมี พอกิน ท้ังนี้เพราะส่ิง
อํานวยความสุขนั้นมีจํานวนจํากัดกับจํานวนประชากร เพราะวา ในปจจุบันนี้การแสวงหาปจจัยยัง
ชีพเต็มไปดวยการแขงขันในรูปแบบตาง ๆ สูงข้ึนและรุนแรงมากข้ึน ดังนั้นเราจะมีชีวิตอยูอยางพอ
มี พอกิน จะตองมีความเพียรพยายามมากกวาอดีต ยุคนี้เปนยุคสมัยท่ีทุกคนตองพากเพียรพยายาม 
เพราะความบีบรัดทางเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง หากผูใดขาดความพยายาม ผูนั้นก็จะตกอยู
ในกระแสโลก ถูกกระแสโลกครอบงํา จนไมเปนตัวของตัวเอง เม่ือเปนเชนนี้ เราจําเปนจะตองมี
ความเพียร ในการประกอบอาชีพ และการดําเนินชีวิตในปจจุบัน ซ่ึงความเพียรในปจจุบันนี้จึงเนน
ไปท่ีความเพียรเพื่อท่ีจะเขาใจในกระบวนตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของกับวีถีชีวิตและการดําเนินชีวิตในโลกนี้
ดวยความอดทน บากบ่ัน จึงจะยืนหยัดอยูในโลกนี้ไดอยางสงางาม และประสบความสําเร็จดัง
ปรารถนา 
 จากเร่ืองนี้ไดคติธรรมช้ีใหเห็นวา ความเพียรพยายามอยูท่ีไหน ความสําเร็จอยูที่นั้น เกิด
เปนมนุษยแลวพึงเพียรพยายามทําแตส่ิงท่ีดี แลวผลแหงความเพียรนั้นจะตอบสนองเอง เราสามารถ
นําความเพียรมาใชในทางโลกคือ เพียรพยายามทําการงานดี ก็จะทําใหผูมีความเพียรประสบ
ผลสําเร็จตามท่ีใจปราถนา ความเพียรในทางธรรมคือ การรักษาศีลใหบริสุทธ์ิ เพียรเจริญวิปสสนา
กัมมัฏฐาน ก็จะไดผลแหงการปฏิบัตินั้น ๆ 

ทํานองเพลง 
                                               จะสาทกยกประวัติ ทศชาติเชิญญาติกา 
                                               ผูกผาแดงลอมวงมา ฟงอัตถาอธิบาย 

          เร่ืองราวพระชนก เคราะหปนโศกโชคปนราย 
     ถือกําเนิดเปนชาย พออยูไหนหรือมวยมรณ 

          ถามแม แมรองไหบอกพอตาย ไมหลอกหลอน 
  เพราะศึกชิด ติดนครแมหนรีอนสูดอนดง 

                                               อนิจจามหาชนก น้ําตาตกงกงันงง 
 โถชีวิต ปตุรงค ถูกปลิดปลงเพราะมือมาร 

    ปลอบลูกน้ําตาไหล เลิกเสียใจเถิดจอมขวัญ 
       แมจะใหของรางวัล พอเจานั้นใหไวกอนตาย 

                                               สมบัติของพอเจา ของแกเกาเก็บเอาไว 
                    เพื่อทําทุนหมุนกําไร จะลวงทุกขไดเพราะความเพยีร 

  เติบใหญวัยสิบหก พระชนกหม่ันขีดเขียน 
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         ผิดเปนครูรูเพราะเรียน เพียรข้ึนหนาบาแบกไป 
                                              วิริเยนะ ทุกขะมัจเจติ ชนกดําริน้ําตารินไหล 

               มานะต้ังตนเกิดผลกําไร เปนเศรษฐีใหญเห็นทันตา 
                                              วันหนึ่งลงสําเภา ออกปากอาวสงสินคา 

   ถูกวาตภยัคว่าํเภตรา ลูกเรือพากันจมน้ําตาย 
                                              อกเอยคงตายแน หมดทางแก พระใจหาย 
                                              นึกถึงพอทอไปไย แมเปนใหญชวยลูกที 
                                              ทิฏฐิมิทอถอย เกาะขอนลอยในวารี 

ครบเจ็ดวนัหวิเต็มที หมดแรงท่ีจะประทัง 
                                              เทวาฟาสงสาร ชุบกุมารอุมไวบนฝง 

          เพียรพลเกิด ประเสริฐจัง อยามัวนั่งงอเทางอมือ 
                                              มือไมพาย อยาราน้ําเห็นคนต่ํา อยาไปถือ 

   พบพระสงฆจงยกมือ ไหวพระซ่ือถือพุทธัง 
          เขาวัดเขาวาเสียบาง อยาหันหลังใหทางนิพพาน 

                   ขอบคุณผูฟงทุกทาน ทําบุญสุนทานกันไวเถิดสบาย๒๖ 
                ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในนิทานชาดกโดยใชดนตรีรวมสมัยประกอบ เชน ดนตรีไทย
ขลุย, ฉาบ และดนตรีสากล กรอง  เบส ใชจังหวะเพลงและทํานองเนื้อรองจะอยูระดับปานกลางไม
เร็วเกินไปหรือชาเกินไปใน   ทํานองประกอบจังหวะตามเนื้อเร่ืองนิทานชาดกท่ียกมาเบ้ืองตน ทํา
ใหผูฟงเกิดความศรัทธาในทํานองเนื้อหา คือ เม่ือพระโพธิสัตวไดเสวยพระชาติเปนพระมหาชนก 
ขณะท่ีเสด็จลงสําเภาเพื่อไปคาขายเกิดพายุ เรือแตกกลางมหาสมุทร พระมหาชนกทรงวายน้ําโต
คล่ืนอยูกลางมหาสมุทรถึง ๗ วัน  นางเมขลาเห็นจึงพูดลองใจใหพระองคยอมตายตามบุญตาม
กรรม แตพระองคก็ไมทรงฟง   ยังพยายามวายน้ําโตคล่ืนอยูเหมือนเดิม นางเมขลาจึงเกิดความ
เล่ือมใสในความพยายาม จึงอุมพระองคไปสงท่ีฝง พระมหาชนก ทรงนําสัจธรรมมาแสดงใหเสนา
และประชาราษฎร ไดเห็นหลักความจริง  โดยเฉพาะความเพียร คติธรรมท่ีไดฟงเพลงนี้แลว      
ความเพียรพยายามอยูท่ีไหน ความสําเร็จอยูท่ีนั้น 
 
 

                                                        
๒๖ http://www.photikhun.org/index.php?lay=show&ac=article&Id=539118078&Ntype=6,  

๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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                      ๒) บทสวดมนต 
  การสวดมนตนั้นมีประวัติความเปนมาต้ังแตสมัยพุทธกาลแลว โดยท่ีพระสงฆสาวก
ของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ไดรับฟงธรรมจากพระพุทธเจาแลว เพื่อปองกันความหลงลืม 
ทานก็จะนําเอาคําส่ังสอนนั้นมาทบทวนดวยตนเองบาง คโต” เปนคณะบาง  จนคลองปาก จําไดข้ึน
ใจท่ีเรียกวา “วาจุค เพราะในสมัยนั้นตัวหนังสือท่ีจะใชบันทึกยังไมมี พอเวลานานเขาเกรงวา      
พระธรรมวินัย อันเปนคําส่ังสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจาจะวิปริตผิดเพี้ยนไป ก็จัดใหมีการ
ประชุมกันมีการทบทวนสอบทานท่ีเรียกวา การทําสังคายนา การสวดมนตมีอยู ๒ แบบ คือ           
๑. การสวดเปนบทๆ  เปนคําๆไป เรียกวา  แบบปทภาณะ นี้อยางหน่ึง เชน อยางท่ีพระสงฆสวดกัน
อยู ท่ัวไปในวัดหรือในงานพิธีตาง ๆ ๒. การสวดแบบใชเสียงตามทํานองของบทประพันธ         
ฉันทลักษณตางๆ เรียกวาสรภัญญะอยางหน่ึง เชน พระสงฆในงานพิธี   รับเทศนหรือในเทศกาล
พิเศษ เชน ในคราวเทศนในวันวิสาขบูชา วันมาฆบูชา เปนตน ดังนั้นผูศึกษาไดนําบททํานองสวด
มนตท่ีมีเนื้อเพลงดนตรีรวมสมัยมาใชบรรเลงเพลงประกอบในบทสวดมนตท่ีมีผูแตไว ดังนี้ 
 

 ก.  พระคาถาปองกันภัยสิบทิศ  
 พระคาถาปองกันภัย  โดยการสวดระลึกถึง พระพุทธคุณ พระธรรมคุณ พระสังฆคุณ     
ไปในทิศตางๆ ขออานุภาพของพระพุทธคุณ พระธรรมคุณ พระสังฆคุณ  ขจัดโรคภัย ทุกข และ
เคราะหท้ังหลาย บางแหงมีเรียกวา คาถาปองกันภัยสิบทิศ และบางแหงเรียกวา คาถาสะเดาะเคราะห 
ก็มี เปนพระคาถาปองกันภยันตรายตางๆ เวลาออกเดินทางไกล หรืออยูภายในบาน ใชไดผลดีนักแล 

ทํานองเพลง 
    บูระพารัสมิง พระพุทธะคุณงั 
    บูระพารัสมิง พระธัมเมตัง 
    บูระพารัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    อาคะเนยรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
   อาคะเนยรัสมิง พระธัมเมตัง 
    อาคะเนยรัสมิง พระสังฆานัง 
   ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
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    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    ทักษิณรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    ทักษิณรัสมิง พระธัมเมตัง 
    ทักษิณรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    หรดีรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    หรดีรัสมิง พระธัมเมตัง 
    หรดีรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    ปจจิมรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    ปจจิมรัสมิง พระธัมเมตัง 
    ปจจิมรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    พายัพรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    พายัพรัสมิง พระธัมเมตัง 
    พายัพรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
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    อุดรรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    อุดรรัสมิง พระธัมเมตัง 
    อุดรรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    อิสานรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    อิสานรัสมิง พระธัมเมตัง 
    อิสานรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    อากาศรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    อากาศรัสมิง พระธัมเมตัง 
    อากาศรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
    รักขันตุ สุรักขันตุ 
    ปฐวีรัสมิง พระพุทธะคุณัง 
    ปฐวีรัสมิง พระธัมเมตัง 
    ปฐวีรัสมิง พระสังฆานัง 
    ทุกขะโรคะภะยัง วิวัญชัยเย สัพพะทุกข สัพพะโศก 
    สัพพะโรค สัพพะภัย สัพพะเคราะห เสนียดจัญไร 
    วิวัญชัยเย สัพพะธะนัง สัพพะลาภัง ภะวันตุเม 
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                     รักขันตุ สุรักขันตุ๒๗ 
  ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตพระคาถาปองกันภัยสิบทิศ โดยใชดนตรีรวม
สมัยบรรเลงประกอบ เชน ดนตรีไทย ขลุย  ซอ และ ดนตรีสากล กรอง เบส บรรเลงเพลงประกอบ
เปนจังหวะ  ตามบทเนื้อรองของบทสวดมนตพระคาถาปองกันภัยสิบทิศ ทําใหผูฟงเกิดความกลา
หารเพราะเปรียบเสมือนมีอํานาจของ  พระพุทธคุณ  พระธรรมคุณ และ พระสังฆคุณ อยูในจิตใจ  
 

  ข.  บารมี ๓๐ ทัศน 
   การบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวในชาตินั้นๆ บารมีท่ีบําเพ็ญนั้นคือ ทานบารมี 
เนกขัมมะบารมี  ปญญาบารมี วิริยะบารมี  ขันติบารมี สัจบารมี อธิษฐานบารมี เมตตาบารมี และ
อุเบกขาบารมี รวมเรียกวาบารมี ๓๐   โดยแบงเปนบารมีช้ันธรรมดา ๑๐ (บารมี)  บารมี ช้ันกลาง ๑๐ 
(อุปบารมี) และ     บารมีช้ันสูง ๑๐ (ปรมัตถบารมี) รวมเปนบารมี ๓๐  ประการ ดังนี้ 

ทํานองเพลง 
ทานะ ปาระมี สัมปนโน , ทานะ อุปะปารมี สัมปนโน , ทานะ ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
สีละ ปาระมี สัมปนโน , สีละ อุปะปารมี สัมปนโน , สีละ ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
เนกขัมมะ ปาระมี สัมปนโน , เนกขัมมะ อุปะปารมี สัมปนโน , เนกขัมมะ ปะระมัตถะปารมี สัมปน
โนเมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
ปญญา ปาระมี สัมปนโน , ปญญา อุปะปารมี สัมปนโน , ปญญา ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
วิริยะ ปาระมี สัมปนโน , วิริยะ อุปะปารมี สัมปนโน , วิริยะ ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
ขันตี ปาระมี สัมปนโน , ขันตี อุปะปารมี สัมปนโน , ขันตี ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
สัจจะ ปาระมี สัมปนโน , สัจจะ อุปะปารมี สัมปนโน , สัจจะ ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
อะธิฏฐานะ ปาระมี สัมปนโน , อะธิฏฐานะ อุปะปารมี สัมปนโน , อะธิฏฐานะ ปะระมัตถะปารมี 
สัมปนโนเมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 

                                                        
๒๗

 http://www.photikhun.org/index.php?lay=show&ac=article&Ntype=16&Id=539117505, 
๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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เมตตา ปาระมี สัมปนโน , เมตตา อุปะปารมี สัมปนโน , เมตตา ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
อุเปกขา ปาระมี สัมปนโน , อุเปกขา อุปะปารมี สัมปนโน , อุเปกขา ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
ทะสะ ปาระมี สัมปนโน , ทะสะ อุปะปารมี สัมปนโน , ทะสะ ปะระมัตถะปารมี สัมปนโน 
เมตตา ไมตรี กะรุณา มุทิตา อุเปกขา ปาระมีสัมปนโน , อิติป โส ภะคะวา 
พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ นะมามิหัง๒๘ 
  ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบารมี ๓๐ ทัศนโดยใชดนตรีรวมสมัยบรรเลง
ประกอบ เชน ดนตรีไทย ขิม  ซอ  และ ดนตรีสากล กรอง เบส บรรเลงเพลงประกอบเปนจังหวะชา
ตามบทเน้ือรองของบทสวดมนตบารมี ๓๐ ทัศน ทําใหผูฟงเกิดความหนักแนนในการสรางคุณงาม
ความดีใหเพิ่มยิ่ง ๆ ข้ึนไปเหมือนตอนท่ีพระพุทธเจาทรงบําเพ็ญบารมี ๓๐ ทัศนกอนท่ีจะตรัสรูเปน
รพระอรหันต 
  ค.  พระคาถา ชินบัญชร  
  พระชินเจาหรือพระพุทธเจา และคําวา บัญชร ซ่ึงแปลวา กรง ลูกกรง ซ่ีกรง รวมกัน
เปนชินบัญชร ซ่ึงเปนประดุจแผงเหล็กหรือเกราะเพชรท่ีแข็งแรง สามารถสวดเพื่อปกปองคุมกัน
อุบัติภัย อันตรายและศัตรูหมูมารท้ังปวงได 

ทํานองเพลง 

๑.   ชะยาสะนากะตา พุทธา       เชตวา มารัง สะวาหะนัง  
 จะตุสัจจาสะภัง ระสัง         เย ปวิงสุ นะราสะภา. 

                                ๒.  ตัณหังกะราทะโย พุทธา       อัฏฐะวีสะติ นายะกา  
                                      สัพเพ ปะติฏฐิตา มัยหัง         มัตถะเกเต มุนิสสะรา. 

                   ๓.  สีเส ปะติฏฐิโต มัยหัง          พุทโธ ธัมโม ทะวิโลจะเน  
                                       สังโฆ ปะติฏฐิโต มัยหัง       อุเร สัพพะคุณากะโร. 

                   ๔. หะทะเย เม อะนุรุทโธ          สารีปุตโต จะทักขิเณ 
                        โกณฑัญโญ ปฏฐิภาคัสมิง    โมคคัลลาโน จะ วามะเก.  

                                                        
๒๘ http://www.84000.org/pray/baramee30.shtml, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕. 
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๕. ทักขิเณ สะวะเน มัยหัง        อาสุง อานันทะ ราหุโล 
     กัสสะโป จะ มะหานาโม     อุภาสุง วามะโสตะเก. 

                    ๖.  เกสันเต ปฏฐิภาคัสมิง         สุริโย วะ ปะภังกะโร 
                         นิสินโน สิริสัมปนโน          โสภิโต มุนิปุงคะโว 

                                ๗.  กุมาระกัสสโป เถโร             มะเหสี จิตตะ วาทะโก 
                                      โส มัยหัง วะทะเน นิจจัง      ปะติฏฐาสิคุณากะโร. 

                                ๘. ปุณโณ อังคุลิมาโร จะ           อุปาลี นันทะ สีวะลี 
                                     เถรา ปญจะ อิเม ชาตา           นะลาเต ติละกา มะมะ. 

                                ๙.   เสสาสีติ มะหาเถรา                วิชิตา ชินะสาวะกา 
                                      เอเตสีติ มะหาเถรา                  ชิตะวันโต ชิโนระสา 
                                      ชะลันตา สีละเตเชนะ             อังคะมังเคสุ สัณฐิตา. 

                               ๑๐. ระตะนัง ปุระโต อาสิ            ทักขิเณ เมตตะ สุตตะกัง 
                                      ธะชัคคัง ปจฉะโต อาสิ         วาเม อังคุลิมาละกัง 

                              ๑๑. ขันธะโมระปะริตตัญจะ         อาฏานาฏิยะ สุตตะกัง  
                                      อากาเส ฉะทะนัง อาสิ           เสสา ปาการะสัณฐิตา 

                             ๑๒. ชินา นานาวะระสังยุตตา       สัตตัปปาการะ ลังกะตา 
                                    วาตะปตตาทะสัญชาตา          พาหรัิช ฌัตตุปททะวา. 

                             ๑๓. อะเสสา วินะยัง ยนัตุ             อะนนัตะชินะ เตชะสา 
                                    วะสะโต เม สะกิจเจนะ          สะทา สัมพุทธะปญชะเร. 

                            ๑๔. ชินะปญชะระมัชฌัมหิ           วิหะรันตัง มะฮี ตะเล  
                                    สะทา ปาเลนตุ มัง สัพเพ        เต มะหาปุริสาสะภา. 
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                           ๑๕. อิจเจวะมันโต                         สุคุตโต สุรักโข 
                                  ชินานภุาเวนะ                          ชิตุปททะโว 
                                  ธัมมานุภาเวนะ                        ชิตาริสังโฆ 
                                  สังฆานุภาเวนะ                        ชิตันตะราโย 
                                  สัทธัมมานุภาวะปาลิโต           จะรามิ ชินะ ปญระเรติ๒๙ 

  ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตพระคาถาชินบัญชร โดยใชดนตรีรวมสมัย
บรรเลงประกอบ เชน ดนตรีไทย ฉ่ิง และดนตรีสากล  กรอง เบส ใชบรรเลงเพลงประกอบเปน
จังหวะชาตามบทเน้ือรองของพระคาถาชินบัญชร ทําใหผูฟงเกิดความทราบซ่ึงเปนประดุจแผงเหล็ก
หรือเกราะเพชรท่ีแข็งแรง และมีความรูศึกปลอดภัยอันตรายและศัตรูหมูมารภายในจิตใจ 
 

                  ง.  บทเพลงพุทธชนะมาร 
 บทสวดบทเพลงพุทธชนะมาร ไดสอนใหเรานึกถึง วิธีของพระพุทธเจาในการปราบมาร
อยู ๘ วิธี ดังนั้นเม่ือสวดพุทธชนะมาร อยาคิดแตวาเปนคาถาอาคมไสยศาสตรอยางเดียว เพราะน่ีคือ
บทสวดท่ีสอนใหเราแกปญหาชีวิตท่ีมาจาก  มารมาผจญได 

ทํานองเพลง 
 มารพันมือถืออาวุธสุดพันลึก ข่ีชางศึกครีเมขละจะหํ้าหัน่  
ยกเสนาโหกองฟา มาประจัญ หมายฟาดฟน ภควนัต ใหบรรลัย 
จอมมุน ีประทับ ระงับจิต นิ่งสนิท พระทัยม่ัน มิหวัน่ไหว 
อาศัยทานบารมี ฤทธ์ิไกร บันดาลใหพระทรงภพ สยบมาร 
ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวนัวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 
อาฬวกะยักษราย ใจฉกาจ หมายพิฆาต จอมมุนี ใหปปน 

    ตลอดคืนยนัรุง มุงผจญ ทรงใชความอดทน สูเหตุการณ  
ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวนัวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 

         ชางตกมันหันใส ดุจไฟปา รองแปรนแปรนแลนมา กลางถนน 
                 หมายขยี้บ้ีบด พระทศพล แตพายมนตเมตตา พระทรงญาณ  

ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวนัวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 

                                                        
๒๙ http://www.84000.org/pray/chinnabanchorn.shtml, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕. 
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โจรทะนงองคุลิมาลหาญกลา สองมือควาดาบชู สสถล 
วิ่งไลลาตถาคต ทศพล ส้ินสามโยชนอดทน มุงราว ี
พระมุนินท ชินสีห มิมีขลาด ยางพระบาทปกติ ตามวิถี 
ยิ่งไลยิ่งหางหนั ในทันที พระทรงมีฤทธ์ิ วิเศษ เผด็จพาล 
ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวนัวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน  

                        นางจิญจาฯ มายา สารพัด ยัว่ยวนชวนกําหนัด ทุกแหงหน   
เอาเยื่อไมเคียนพุง มุงผจญ อางวาพระทศพล คือสามี 
พระมุนินทชินสีห มิมีหวัน่ พระทัยม่ัน สงบสงา มีราศี 
มากลาวรายอยางไร ไมไยดี ใชขันตีขมจิญจา มารยามาร  
ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวนัวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 

       นิครนถช่ือสัจจกะ พหูสูต เปนนักพูดเกงกลา ทาทุกหน 
       พาลโตพระพุทธเจา ดวยเมามนต ทศพลใชปญญา ชนะพาล 
       ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
       เปนยอดยิง่ ม่ิงขวัญ ทุกวันวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 

นันโทฯนาคราช ฉกาจฤทธ์ิ พนควันพิษพนัพัว มืดมัวหน     
                                  โมคคัลลาน โอรส ทศพล ใชฤทธ์ิดลดับพิษ สนิทนาน 
                                  ขอเดชะ ชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
                                  เปนยอดยิ่ง ม่ิงขวัญ ทุกวันวาร แดเราทาน ถวนท่ัว ทุกตัวตน 

 พกาพรหม บรรทม สถานทิพย สูงลิบๆล่ิวๆ โพยมหน 
                    เห็นผิดๆ คิดวาตน อยูคงทน ดุจพิษรายทําลายคน ทรามปญญา 
                    จอมมุนีกรุณา รักษาพิษ ดวยตัวยาอมฤต คือญาณกลา 
                    ใหพรหมเห็นช่ัวดี มีปรีชา ใหรูวาสังขารา ไมยืนนาน 
                    ขอเดชะชัยชนะ พุทธองค บันดาลมงคลชัย ใหไพศาล 
                    เปนยอดยิ่งม่ิงขวัญ ทุกวนัวาน แดเราทานถวนท่ัว ทุกตัวคน๓๐ 

 บทเพลงพุทธชนะมารการนําไปประยุกตใชในการบริหารงานก็ยอมพบปญหา 
เชนเดียวกับพระพุทธเจาผจญมาร และวิธีการท่ีพระพุทธเจาใชปราบมารก็สามารถนํามาใชในการ

                                                        
๓๐ http://www.84000.org/pray/baramee30.shtml  ,๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕. 
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ปราบความขัดแยง การแกปญหางาน การแกปญหาคนในองคกร หรือการแกปญหาในการทําธุรกิจ
ก็ได การเลือกใชวิธีการตางๆ นั้น จะตองพิจารณาจากอุปนิสัยของคูแขง คูตอสู หรือคูตอกรดวยวา 
มีนิสัยเชนไร มีความเช่ืออะไร มีจุดออนอะไร แลวจึงคอยเลือกใชวิธีการท่ีเหมาะสมมาใชปราบหรือ
แกปญหางาน ปญหาคนไดเปนอยางดี 
 ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบทสวดพุทธชนะมาร โดยใชดนตรีสากล กรอง
,กีตาร,เบส ใชบรรเลงเพลงประกอบเปนจังหวะตามบทเนื้อรองของบทสวดพุทธชนะมารไมมี
ดนตรีไทยเขามาเหมือนบทสวดอื่น ๆ บทสวดนี้มีแตดนตรีสากลเทานั้น  ทําใหผูฟงเกิดความ
ปลอดภัยจากศัตรูหมูมารผูท่ีจะเขามาทําราย 
 

                  จ.   ธัมมจักกัปปวัตตนสูตร 
 ธัมมจักกัปปวัตตนสูตร คือ เปนปฐมเทศนา เทศนากัณฑแรก ท่ีพระพุทธเจาทรงแสดง
แกพระปญจวัคคีย เม่ือพระผูมีพระภาคตรัสธัมมจักกัปปวัตนสูตรนี้อยู ดวงตาเห็นธรรม ปราศจาก
ธุลีปราศจากมลทิน จึงไดเกิดข้ึนแกทานพระโกณฑัญญะนับเปนพระสงฆ สาวกองคแรกใน
พระพุทธศาสนา วันนั้นเปนวันเพ็ญกลางเดือนอาสาฬหะหรือเดือน ๘ เปนวันท่ีพระรัตนตรัยครบ
บริบูรณ บังเกิดข้ึนในโลกเปนคร้ังแรก คือ    มีพระพุทธ พระธรรม พระสงฆครบบริบูรณ 

ทํานองเพลง 
   เอวัมเม สุตังฯ เอกัง สะมะยัง ภะคะวา พาราณะสิยัง 
    วิหะระติ อิสิปะตะเน มิคะทาเย ตัตระ โข ภะคะวา ปญจะ 
    วัคคิเย ภิกขู อามันเตสิ เทวเม ภิกขะเว อันตา ปพพะชิเตนะ 
    นะ เสวิตัพพา โย จายัง กาเมสุ กามะสุขัลลิกานุโยโค หีโน 
    คัมโม โปถุชชะนิโก อะนะริโย อะนัตถะสัญหิโต โย จายัง 
    อัตตะกิละมะถานุโยโค ทุกโข อะนะริโย อะนัตถะสัญหิโต ฯ 
    เอเต เต ภิกขะเว อุโภ อันเต อะนุปะคัมมะ มัชฌิมา ปะฏิปะทา 
    ตะถาคะเตนะ อะภิสัมพุทธา จักขุกะระณี ญาณะกะระณี 
    อุปะสะมายะ อะภิญญายะ สัมโพธายะ นิพพานายะ สังวัตตะติฯ 
     กะตะมา จะ สา ภิกขะเว มัชฌิมา ปะฏิปะทา ตะถา 
    คะเตนะ อะภิสัมพุทธา จักขุกะระณี ญาณะกะระณี อุปะสะ 
    มายะ อะภิญญายะ สัมโพธายะ นิพพานายะ สังวัตตะติ ฯ 
    อะยะเมวะ อะริโย อัฏฐังคิโก มัคโค ฯ เสยยะถีทัง ฯ 
    สัมมาทิฏฐิ สัมมาสังกัปโป สัมมาวาจา สัมมากัมมันโต 
    สัมมาอาชีโว สัมมาวายาโม สัมมาสะติ สัมมาสะมาธิ ฯ 
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    อะยัง โข สา ภิกขะเว มัชฌิมา ปะฏิปะทา ตะถาคะ 
    เตนะ อะภิ สัมพุทธา จักขุกะระณี ญาณะกะระณี อุปะ 
    สะมายะ อะภิญญายะ สัมโพธายะ นิพพานายะ สังวัตตะติ ฯ 
    อิทัง โข ปะนะ ภิกขะเว ทุกขัง อะริยัะสัจจัง ชาติป 
    ทุกขะ ชะราป ทุกขา มะระณัมป ทุกขัง โสกะปะริเทวะ ทุกขะ 
    โทมะนัสสุปายาสาป ทุกขา อัปปเยหิ สัมปะโยโค ทุกโข 
    ปเยหิ วิปปะโยโค ทุกโข ยัมปจฉัง นะ ละภะติ ตัมป ทุกขัง 
    สังขิตเตนะ ปญจุปาทานักขันธา ทุกยา ฯ อิทัง โข ปะนะ ภิกขะเว 
    ทุกขะสะมุมะโย อะริยะสัจจัง ฯ ยายัง ตัณหา โปโนพภะวิกา 
    นันทิราคะสะหะคะตา ตัตระ ตัตราภิ นันทินี ฯ เสยยะถีทัง ฯ 
    กามะตัณหา ภะวะตัณหา วิภะวะตัณหา ฯ อิทัง โข ปะนะ 
    ภิกขะเว ทุกขะนิโรโธ อะริยะสัจจังฯ โย ตัสสาเยวะ ตัณหายะ 
    อะเสสะวิราคะ นิโรโธ จาโค ปะฏินิสสัคโค มุตติ อะนาละโย ฯ 
    อิทัง โข ปะนะ ภิกขะเว ทุกขะนิโรธะคามินี ปะฏิปะทา อะริยะ 
    สัจจัง ฯ อะยะเมวะ อะริโย อัฏฐังคิโก มัคโค ฯ เสยยะถีทัง ฯ 
    สัมมาทิฏฐิ สัมมาสังกัปโป สัมมาวาจา สัมมากัมมันโต สัมมา 
    อาชีโว สัมมาวายาโม สัมมาสะติ สัมมาสะมาธิ ฯ 
    อิทัง ทุกขัง อะริยะสัจจันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ 
    อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทพปาทิ ญาณัง 
    อุทะปาทิปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก 
    อุทะปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขัง อะริยะสัจจัง ปะริญ 
    เญยยันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง 
    อุทะปาทิ อาโลโก อุทะปาทิฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขัง 
    อะริยะสัจจัง ปะริญญาตันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะ 
    นุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ ฯ 
    อิทัง ทุกขะสะมุทะโย อะริยะสัจจันติ เม ภิกขะเว 
    ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง 
    อุทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก 
    อุทะปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขะสะมุทมะโย อะริยะ 
    สัจจัง ปะหาตัพพันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ เม ภิกขะเว 
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๗๓ 

    ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง 
    อุทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก 
    อุทะปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขะสะมุทมะโย อะริยะ 
    สัจจัง ปะหีนันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ 
    ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ ปญญา อุทะ 
    ปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก อุทะปาทิ ฯ 
    อิทัง ทุกขะนิโรโธ อะริยะสัจจันติ เม ภิกขะเว 
    ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง 
    อุทะปาทิ ฯ ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก 
    อุทะปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขะนิโรโธ อะริยะสัจจัง 
    สัจจิกาตัพพันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ 
    ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ 
    วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก อุทะปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง 
    ทุกขะนิโรโธ อะริยะสัจจัง สัจจิกะตันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ 
    อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ 
    ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก อุทะปาทิ ฯ 
    อิทัง ทุกขะนิโรธะคามินี ปะฏิปะทา อะริยะสัจจันติ 
    เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะ 
    ปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ 
    อาโลโก อุทะปาทิฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขะนิโรธะ 
    คามินี ปะฏิปะทา อะริสัจจัง ภาเวตัพพันติ เม ภิกขะเว 
    ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุ 
    ทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก อุทะ 
    ปาทิ ฯ ตัง โข ปะนิทัง ทุกขะนิโรธะคามินี ปะฏิปะทา 
    อะริยะสัจจัง ภาวิตันติ เม ภิกขะเว ปุพเพ อะนะนุสสุเตสุ 
    ธัมเมสุ จักขุง อุทะปาทิ ญาณัง อุทะปาทิ ปญญา อุทะปาทิ 
    วิชชา อุทะปาทิ อาโลโก อุทะปาทิ ฯ 
    ยาวะกีวัญจะ เม ภิกขะเว อิเมสุ จะตูสุ อะริยะสัจเจสุ 
    เอวันติ ปะริวัฏฏัง ทวาทะสาการัง ยะถาภูตัง ญาณะทัส 
    สะนัง นะ สุวิสุทธัง อะโหสิ ฯ เนวะ ตาวาหัง ภิกขะเว 
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๗๔ 

    สะเทวะเก โลเก สะมาระเก สะพรัหมะเก สัสสะมะณะ 
    พราหมะณิยา ปายะ สะเทวะมะนุสสายะ อะนุตตะรัง สัมมา 
    สัมโพธิง อะภิสัมพุทโธ ปจจัญญาสิง ฯ ยะโต จะ โข เม 
    เม ภิกขะเว อิเมสุ จะตูสุ อะริยะสัจเจสุ เอวันติ ปะริวัฏฏัง 
    ทวาทะสาการัง ยะถาภูตัง ญาณะทัสสะนัง สุวิสุทธัง 
    อะโหสิ ฯ อะถาหัง ภิกขะเว สะเทวะเก โลเก สะมาระเก 
    สะพรัหมะเก สัสสะมะณะพราหมะณิยา ปะชายะ สะเทวะ 
    มะนุสสายะ อะนุตตะรัง สัมมาสัมโพธิง อะภิสัมพุทโธ 
    ปจจัญญาสิง ฯ ญาณัญจะ ปะนะ เม ทัสสะนัง ปุทะปาทิ 
    อะกุปปา เม วิมุตติ อะยะมันติมา ชาติ นัตถิทานิปุ 
    นัพภะโวติ ฯ อิทะมะโว จะ ภะคะวาฯ อัตตะมะนา 
    ปญจะวัคคิยา ภิขู ภะคะวะโต ภาสิตัง อะภินันทุง ฯ 
    อิมัสมิญจะ ปะนะ เวยยากะระณัสมิ ภัญญะมาเน อายัส 
    มะโต โกณฑัญญัสสะ วิระชัง วีตะมะลัง ธัมมะจักขุง 
    อุทะปาทิ ยังกิญจิ สุมุทะยะธัมมัง สัพพันตัง นิโรธะธัมมันติ ฯ 
    ปะวัตติเต จะ ภะคะวะตา ธัมมะจักเก ภุมมา เทวา 
    สัททะมะนุสสาเวสุง เอตัมภะคะวะตา พาราณะสิยังบ อิสิปะ 
    ตะเน มิคะทาเย อะนุตตะรัง ธัมมะจักกัง ปะวัตติตัง 
    อัปปะฏิวัตติยัง สะมะเณนะ วา พราหมะเณนะ วา เทเวนะ 
    วา มาเรนะ วา พรัหมุนา วา เกนะจิวา โลกัสมินติ ฯ 
    ภุมมานัง เทวานัง สัททัง สุตวา จาตุมมะหาราชิกา 
    เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯจาตุมมะหาราชิกานัง เทวานัง 
    สัททัง สุตวา ตาวะติงสา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง 
    ตาวะติงสานัง เทวานัง สัททัง สุตวา ยามา เทวา สัททะ 
    มะนุสสาเวสุง ฯ ยามานัง เทวานัง สัททัง สุตวา ตุสิตา 
    เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ ตุสิตานัง เทวานัง สัททัง 
    สุตวา นิมมานะระตี เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ 
    นิมมานะระตีนัง เทวานัง สัททัง สุตวา ปะระนิมมิตะ 
    วะสะวัตตี เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ ปะระนิมมิตะ 
    วะสะวัตตีนัง เทวานัง สัททัง สุตวา พรัหมะ 
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๗๕ 

    ปาริสัชชา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ พรัหมะปาริ 
    สัชชานัง เทวานัง สัททัง สุตวา พรัหมะปะโรหิตา 
    เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ พรัหมะปะโร 
    หิตานัง เทวานัง สัททัง สุตวา มะหาพรัหมา เทวา 
    สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ มะหาพรัหมานัง เทวานัง สัททัง 
    สุตวา ปะริตตาภา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ 
    ปะริตตาภานัง เทวานัง สัททัง สุตวา อัปปะมาณาภา 
    เทวา สัททะมะนุสสา เวสุง ฯ อัปปะมาณาภานัง เทวา 
    นัง สัททัง สุตวา อาภัสสะรา เทวา สัททะมะนุสสา 
    เวสุง ฯ อาภัสสะรานัง เทวานัง สัททัง สุตวา ปะริต 
    ตะสุภา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ ปะริตตะสุภา 
    นัง เทวานัง สัททัง สุตวา อัปปะมาณะสุภา เทวา สัททะ 

    สุตวา สุภะกิณหะกา เทวา สัททะ มะนุสสาเวสุง ฯ 
    สุภะกิณหะกานัง เทวานัง สัททัง สุตวา เวหัปผะลา 
    เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ เวหัปผะลานัง เทวานัง 
    สัททัง สุตวา อะวิหา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ 
    อะวิหานงั เทวานัง สัททัง สุตวา อะตัปปา เทวา 
    สัททะมะนุสสา เวสุง ฯ อะตัปปานัง เทวานัง สัททัง 
    สุตวา สุทัสสา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ 
    สุทัสสานัง เทวานัง สัททัง สุตวา สุทัสสี เทวา 
    สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ สุทัสสีนัง เทวานัง สัททัง สุตวา 
    อะกะนิฏฐะกา เทวา สัททะมะนุสสาเวสุง ฯ เอตัมภะ 
    คะวะตา พาราณะสิยัง อิสิปะตะเน มิคะทาเย อะนุต 
    ตะรรัง ธัมมะจักกัง ปะวัตติตัง อัปปะฏิ วัตติยัง สะมะ 
    เณนะ วา พราหมะเณนะ วา เทเวนะ วา มาเรนะ 
    วา พรัหมุนา วา เกนะจิ วา โลกัสมินติ ฯ 
    อิติหะ เตนะ ขะเณนะ เตนะ มุหุตเตนะ ยาวะ 
    พรัหมะโลกา สัทโท อัพภุคคัจฉิฯ อะยัญจะ ทะสะสะ 
    หัสสี โลกะธาตุ สังกัมป สัมปะกัมป สัมปะเวธิฯ 
    อัปปะมาโณ จะ โอฬาโร โอภาโส โลเก ปาตุระโหสิ 
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๗๖ 

    อะติกกัมเมวะ เทวานัง เทวานุภาวัง ฯ อะถะโข ภะคะวา 
    อุทานัง อุทาเนสิ อัญญาสิ วะตะ โภ โกณฑัญโญ อัญญาสิ 
    วะตะ โภ โกณฑัญโญติ อิติหิทัง อายัสมะโต โกณฑัญ 
    ญัสสะ อัญญาโกณฑัญโญ เตววะ นามัง อะโหสีติ ฯ๓๑ 

    ธัมมจักกัปปวัตนสูตร มีเนื้อหาแสดงถึงการปฏิเสธสวนท่ีสุดสองอยาง และเสนอ
แนวทางดําเนินชีวิตโดยสายกลางอันเปนแนวทางใหมใหมนุษย มีเนื้อหาแสดงถึงข้ันตอนและ
แนวทางในการปฏิบัติเพื่อบรรลุถึงอริยสัจท้ัง ๔ คืออริยมรรคมีองค ๘โดยเร่ิมจากทําความเห็นให
ถูกทางสายกลางกอน เพื่อดําเนินตามข้ันตอนการปฏิบัติรูเพื่อละทุกขท้ังปวง เพื่อความดับทุกข      
อันไดแกนิพพาน ซ่ึงเปนจุดมุงหมายสูงสุดของพระพุทธศาสนา 

 ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบทสวดมนตธัมมจักกัปปวัตนสูตร โดยใชดนตรี
รวมสมัยบรรเลงเพลงประกอบดนตรีสากล ใชซาวเสียงดนตรีสากล ใชบรรเลงเพลงประกอบเปน
จังหวะตามบทเนื้อรองของบทสวดธัมมจักกัปปวัตนสูตร ไมมีดนตรีไทยมารวมบรรเลงเพลงทําให
ผูฟงเกิดความคําสอนท่ีทรงสอน  เร่ืองทางสายกลาง ปฏิเสธสวนท่ีสุดสองอยาง และเพื่อดําเนินตาม
ข้ันตอนการปฏิบัติรูเพื่อละทุกขท้ังปวง เพื่อความดับทุกขทําใหจิตใจเย็นสบาย 
 

              ฉ.  ปลงสังขาร   
                การปลอยวางสังขารรางกายของตน ไมยึดติดในสังขาร โดยพิจารณาเห็นความจริงของ
สังขาร หรือของชีวิตวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมอาจใหแนนอน คงทน และบังคับบัญชาให
เปนไปตามท่ีตองการได เม่ือเห็นความจริงเชนนี้แลวก็ปลอยวางไดปลงสังขาร มีประโยชนคือเปน
เหตุใหไมยึดติดในสังขารวาเปนตนของตนตอไป สามารถทําใจไมใหกลัวความตายได ทําใหจิต
สงบไมฟุงซานเมื่อนึกถึงความตาย และทําใหไมประมาทในชีวิต เรงทําความดีงามอันเปนการ
เตรียมตัวกอนตายใหพรอม ชีวิตหลังตายไปแลวจะมีสุคติเปนท่ีไป 

                    
มนุษยเราเอย 
อยูใยมิไป 
ฉันไปมิได 
หวงลูกหวงหลาน 
จะไดไปนิพพาน 

ทํานองเพลง 
เกิดมาทําไม 
ตัณหาหนวงหนัก 
ตณัหาผูกพัน 
หวงทรัพยสิงศฤงคาร 
ขามพนภพสาม 

 
นิพพานมีสุข 
หนวงชักหนวงไว 
หวงนัน้ผูกพัน 
จงสละเสียเถิด 
ยามหนุมสาวนอย 

                                                        
๓๑ http://www.baanmaha.com/community/thread6882.html, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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หนาตาแชมชอย 
แตลวนเคร่ืองเหม็น 
มันมาทําเข็ญใจ 
ขนค้ิวก็ขาว 
ดําแลวกลับหงอก 
จะลุกก็โอย 
ไมมีเกสร 
พระอนัจจัง 
รังแตจะตาย 
เงินทองท้ังนั้น 
ลูกเมียผัวรัก 
เปยเนาพุพอง 
เขาวางลงไว 
อยูแตผูเดยีว 
เห็นแตฝูงแรง 
ยื้แยงกันกิน 
เร่ียรายแผนดนิ 
เท่ียงคืนสงัด 
พี่นองเผาพันธุ 
เห็นแตนกแสก 
รองไหหากนั 
ไมมีแกนสาร 
จะไดไปสวรรค 

งามลวนทุกประการ 
เอ็นใหญเการอย 
ใหรอนใหเย็น 
นัยนตาก็มัว 
หนาตาเวาวอก 
จะนั่งก็โอย 
จะเขาท่ีนอน 
พระอนัตตา 
ผูดีเข็ญใจ 
มิติดตามเรา 
เขาชักหนาหน ี
หมูญาติพี่นอง 
เขานั่งรองไห 
ปาไมชายเขียว 
เห็นแตฝูงกา 
ดูนาสมเพช 
แรงกาหมากิน 
ตื่นข้ึนมินาน 
เห็นแตนกเคา 
รองแรกแหกขวัญ 
มนุษยเราเอย 
อุตสาหทําบุญ 
จะไดทันพระพุทธเจา 

แกเฒาหนังยาน 
เอ็นนอยเกาพนั 
เม่ือยขบท้ังตัว 
เสนผมบนหัว 
ดูหนาบัดสี 
เหมือนดอกไมโรย 
พึงสอนภาวนา 
เราทานเกิดมา 
ก็ตายเหมือนกนั 
ตายไปเปนผี 
เขาเหม็นซากผี 
เขาหามออกไป 
แลวกลับคืนมา 
เหลียวไมเหน็ใคร 
เห็นแตฝูงหมา 
กระดูกกูเอย 
เอาเปนอาหาร 
ไมเห็นลูกหลาน 
จับเจาเรียงกัน 
เห็นแตฝูงผี 
อยางหลงกันเลย 
คํ้าจุนเอาไว 
จะไดเขาพระนิพพาน๓๒ 

 ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบทปลงสังขาร โดยใชดนตรีรวมสมัยบรรเลง
เพลงประกอบ เชน ดนตรีไทยกลอง  ขลุย  และ ดนตรีสากล กรอง เบส ใชบรรเลงเพลงประกอบ
เปนจังหวะตามบทเนื้อรองของปลงสังขารทําใหผูฟงเกิด   ปญญาในการพิจารณาเห็นความจริงของ
สังขาร หรือของชีวิตวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมแนนอน คงทน และบังคับบัญชาใหเปนไป

                                                                                                                                                               
๓๒

 http://www.fwdder.com/topic/340818, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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๗๘ 

ตามที่ตองการได ทําใหจิตใจผูฟงเกิดความเบ่ือหนาย คลายกําหนัด จนทําจิตของตนใหพนจาก
อุปาทาน 
 

 ช.  บทพิจารณาอาการ ๓๒ 
 บทพิจารณาอาการ คือ การพิจารณารางกายตามความเปนจริงของกฎธรรมชาติโดยมี
ท้ังหมด ๓๒ ประการใหเห็นตามความเปนจริงของกาย ดังนี้ 
 

ทํานองเพลง 
           อิมัสมิง กาเย  
           ๑. เกศา คือผม อยาไดช่ืนชม วาผมโสภา  
           ท้ังเกาลานเสน ยอมเปนอนัตตา คร้ันแกชรา...กลับขาวนาชัง  
           ๒. โลมา คือขน งอกท่ัวตัวตน ก็เปนอนิจจัง  
           ไดเกาโกฏิเสน ลวนเปนอสุภัง นาเกลียดนาชัง...อยาชมวาดี  
           ๓. นะขา คือเล็บ ถอดหักมักเจ็บ วาเล็บกระสี  
           ท้ังยี่สิบทัศ วิบัติอัปรีย แกนสารไมมี...วิปริตสาธารณ  
           ๔. ทันตา คือฟน สามสิบสองอัน ใชแกนใชสาร  
           คลอนขลุกหงุกหงัก หลุดหักสาธารณ ไมตั้งอยูนาน... ควรคิดอนิจจา  
           ๕. ตะโจ คือหนัง เปอยเนาพองพัง ท่ัวท้ังกายา  
           ถาจะมวนเขา เทาลูกพุทรา คนอันธพาลา...นับถือวาดี  
           ๖. มังสัง คือเน้ือ เปอยเนาบมีเหลือ เทาเสนเกศี  
           ท้ังเการอยช้ิน ในกายอินทรีย ตายแลวเปนผี...รังเกียจเกลียดอาย  
           ๗. นะหารู คือเอ็น เการอยทําเข็ญ เม่ือยขบสารพางค  
           ลุกโอยนั่งโอย รัญจวนครวญคราง ใหโทษทุกอยาง...อยาถือวาดี  
           ๘. อัฐิ กระดูก เสนรัดมัดผูก สามรอยทอนมี  
           ลวนเปนอนัตตา อยาชมวาดี แกนสารไมมี...เคร่ืองถมแผนดิน  
           หาปญญาไม รักใครอาจิณ จะเพิ่มพูนดิน...บไดคิดถึง  
           อวิชชาหุมหอ ผูกรัดมัดรึง หลงรักตะบึง...บคลอยถอยหลัง  
           ๙. อัฏฐิมิญชัง เยื่อในกระดูก เพลิงรอนตองถูก ละลายไหลหล่ัง  
           เหม็นข่ืนเหม็นเขียว นาเกลียดนาชัง ควรคิดอนิจจัง...ทุกขังอนัตตา  
           ๑๐. วังกัง คือมาม แตลวนไมงาม โสโครกหนักหนา  
           เคร่ืองเปอยเคร่ืองเนา ถมแผนพสุธา คร้ันส้ินชีวา...แรงกาแยงกิน  
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๗๙ 

           ๑๑. หะทะยัง หัวใจ มามปกคลุมไว ในอกอาจิณ  
           ส้ินลมระบาย สุนัขกากิน เคร่ืองเนาท้ังส้ิน...ไมเหลือสักอัน  
           ๑๒. ยะกะนัง คือตับ เปนช้ินประทับ กับหวางนมน้ัน  
           กําหนดโดยสี สีแดงแสงฉัน เคร่ืองเนาท้ังน้ัน...ในกายอินทรีย  
           ๑๓. กิโลมะกัง พังผืดนั้นเลา พระสรรเพชญเจา กําหนดโดยสี  
           เหมือนทุกุลพสัตร ท่ีผาพอดี เกา ๆ เศราสี...มิสูงามตา  
           เปนเคร่ืองสาธารณ อาหารแรงกา ควรคิดอนิจจา...อยาไดละวาง  
           ๑๔. ปหะกัง คือพุง จงต้ังจิตมุง อยาเหินอยาหาง  
           เอาเปนกัมมัฏฐาน อยาไดละวาง พุงมีสีอยาง...ดอกคนทิสอ  
               สัณฐานพุงนั้น เหมือนสีโคมอ อาศัยอยูตอ...ท่ีทายดวงใจ  
               ๑๕. ปปผาสัง คือปอด เอาปญญาสอด สองลงภายใน  
               ใหเห็นอนิจจัง ประจักษแจมใส สีปอดนั้นไซร...แดง ๆ สําราญ  
           สามสิบสองช้ิน ติดกันสัณฐาน เหมือนขนมหวาน...ตัดช้ินเส้ียว ๆ  
           ๑๖. อันตัง ไสใหญ เปนสายยาวเรียว เปนขดลดเล้ียว...ยี่สิบแปดขด  
          ไสชายกําหนด สามสิบสองศอก วายืดยาวออก...กวาไสสตรี  
          ไสหญิงส้ันกวา ส่ีศอกโดยมี กําหนดโดยสี...เหมือนฉาบปูนขาว  
           เบ้ืองบนนั้นยาว ตลอดลําคอ เบ้ืองตํ่านั้นตอ...ทวารเบ้ืองใต  
           ๑๗. อันตะคุณัง ไสนอยกําหนด รัดขดไสใหญ บางทีรัดไว...บางทีโยนยาน  
           ๑๘. อุทะริยัง คืออาหารใหม เขาอยูในไส เหมือนไถขาวสาร  
           ๑๙. กะรีสัง คืออาหารเกา ลงเขาทวาร เหม็นพนประมาณ...รังเกียจเกลียดชัง  
           ๒๐. ปตตัง คือด ีเขียว ๆ โดยสี ดีมีสองอยาง  
           อยางหนึ่งดีฝก ซับซาบสารพางค ดีท้ังสองอยาง...อสุจิอสุภัง  
           ๒๑. เสมหัง เสลดขน เปนไขไหลลน นาเกลียดนาชัง  
           ๒๒. ปุปโป คือหนอง เกิดแตพุพอง เปอยเนาทุกประการ  
           ๒๓. โลหิตัง คือเลือด เหลวไหลซาบซาน ท่ัวกายทวาร...สีแดงดังชาด  
           เลือดขนนั้นไซร พอไดเต็มบาตร เปนอาโปธาตุ...ชังอยูในทอง  
          ทับทวมหัวใจ ตับไตท้ังผอง พึงระลึกตรึกตรอง...ใหเห็นอนัตตา  
          ๒๔. เสโท คือเหง่ือ ซาบอยูในเนื้อ ท่ัวท้ังสรีรา  
          ตองรอนไหลหล่ัง เทพังออกมา โซมท่ัวกายา...นาเกลียดนาอาย  
          ๒๕. เมโท คือมันขน ซาบอยูในตน ท่ัวท้ังสารพางค  
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   สีเหมือนขม้ิน เหลืองออนจาง ๆ เหม็นสาบเหม็นสาง...โสโครกหนักหนา  
   ๒๖. อัสสุ น้ําเนตร โทมนัสเปนเหตุ ไหลหล่ังออกมา  
           จากคลองจักษุ ท้ังสองซายขวา เปนทอธารา...หยาดยอยฟูมฟอง  
       ๒๗. วะสา มันเหลว ตองรอนไหลนอง ปลงสติติตรอง...ใหเห็นอนัตตา  
           ๒๘. เขโฬ น้ําลาย ท่ีเหลวอยูปลาย ประเทศชิวหา  ขนอยูปลายล้ิน ไหลออกอัตรา            
                          เรงคิดอนิจจา...อยาหลงวาดี 
           ๒๙. สิงฆานิกา น้ํามูก ออกชองจมูก เห็นนาบัดสี  
      บางขังบางไหล มิใชพอดี โสโครกเต็มที...นาเกลียดนาอาย  
      ๓๐. ละสิกา ไขขอ อยูท่ีขอตอ กระดูกรางกาย  
      เหมือนไขทาเพลา แหงเกวียนท้ังหลาย อยาไดม่ันหมาย...วาเปนของดี  
      เรงคิดสังเวช จิตต้ังสังเกต ถึงกายอินทรีย  
      ปญญาสองมอง ตามคลองวิถี โดยพระบาลี... วาไวในสูตร  
      ๓๑. มุตตัง มูตรเนา คืออาหารเกา แบงออกเปนมูตร  
     ยิ่งเกายิ่งเหม็น ยิ่งเนายิ่งบูด รูวาเปนมูตร...แสยงขนพอง  
     ๓๒. มัตถะเก มัตถะลุงคัง เยื่อในศีรษะ...คือแปงสามปน  
 อยูในสมอง ตองรอนเม่ือไร เหลวไหลออกนอง อยาไดคิดปอง...  วาเปนแกนสารเลย๓๓ 
 ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบทพิจารณาอาการ ๓๒ โดยใชดนตรีรวมสมัย
บรรเลงประกอบ เชน ดนตรีไทย ระนาด, เปงมางคอก, ซอ และดนตรีสากล กรอง เบส ใชบรรเลง
เพลงประกอบเปนจังหวะตาม บทสวดปลงสังขาร ทําใหผูฟงเกิดปญญาในการพิจารณาเห็นความ
จริงของสังขาร หรือของชีวิตวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมอาจใหแนนอน คงทน และบังคับ
บัญชาใหเปนไปตามท่ีตองการได ทําใหจิตใจผูฟงเกิดความเบ่ือหนาย คลายกําหนัด จนทําจิตของ
ตนใหพนจากอุปาทาน 
 

 ซ.   ยอดพระกัณฑไตรปฎก 
 ยอดพระกัณฑไตรปฎก สุดยอดแหงพระคาถาท่ีคงความเขมขลัง จากยุคสุโขทัยสู
รัตนโกสินทร มนตคาถาท่ีเปนภูมิปญญาในการสานตอพุทธธรรมคําสอน  
 
 

                                                        
๓๓ http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard/php/vreply.php?user=buddha_story&topic=110, ๑๘ 

มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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ทํานองเพลง 

          ๑.  
อิติป โส ภะคะวา อะระหัง วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา สัมมาสัมพุทโธ วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา วิชชาจะระณะสัมปนโน วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา สุคะโต วจัจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา โลกะวิทู วัจจะโส ภะคะวา 

๒.  
อะระหัง ตัง สะระณัง คัจฉามิ อะระหัง ตัง สิระสา นะมามิ สัมมาสัมพุทธัง สะ
ระณัง คัจฉามิ  
สัมมาสัมพุทธัง สิระสา นะมามิ วิชชาจะระณะสัมปนนัง สิระสา นะมามิ สุคะตัง 
สะระณัง คัจฉามิ สุคะตัง สิระสา นะมามิ โลกะวิทัง สะระณัง คัจฉามิ โลกะวิทัง 
สิระสา นะมามิ 

๓.  
อิติป โส ภะคะวา อะนุตตะโร วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา ปุริสะธัมมะสาระถิ วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา สัตถา เทวะมะนุสสานัง วัจจะโส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา พุทโธ วัจจะโส ภะคะวา 

                           ๔.  
อะนุตตะรัง สะระณัง คัจฉามิ อะนุตตะรัง สิระสา นะมามิ ปุริสะทัมมะสาระถิ สะ
ระณัง คัจฉามิ  
ปุริสะทัมมะสาระถิ สิระสา นะมามิ สัตถา เทวะมะนุสสานัง สะระณัง คัจฉามิ  
สัตถา เทวะมะนุสสานัง สิระสา นะมามิ พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ พุทธัง สิระสา นะ
มามิ 

                           ๕.  
อิติป โส ภะคะวา รูปะขันโธ อะนิจจะลักขะณะปาระมี จะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา เวทะนาขันโธ อะนิจจะลักขะณะปาระมี จะ สัมปนโน  
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อิติป โส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา สัญญาขันโธ อะนิจจะลักขะณะปาระมี จะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา สังขาระขันโธ อะนิจจะลักขะณะปาระมี จะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา  
อิติป โส ภะคะวา วิญญาณะขันโธ อะนิจจะลักขะณะปาระมี จะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา 

๖.  
อิติป โส ภะคะวา ปะถะวีจักกะวาฬะ จาตุมะหาราชิกา ตาวะติงสา  
ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา เตโชจักกะวาฬะ จาตุมะหาราชิกา ตาวะติงสา  
ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา วาโยจกักะวาฬะ จาตุมะหาราชิกา ตาวะติงสา  
ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อาโปจกักะวาฬะ จาตุมะหาราชิกา ตาวะติงสา  
ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อากาสะจกักะวาฬะ จาตุมะหาราชิกา ตาวะติงสา  
ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน 

๗.  
อิติป โส ภะคะวา ยามาธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา ตุสิตาธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา นิมมานะระติธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา กามาวะจะระธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน 

๘.  
อิติป โส ภะคะวา รูปาวะจะระธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา ปะฐะมะฌานะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา ทุตยิะฌานะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา ตะติยะฌานะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
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อิติป โส ภะคะวา จะตุตถะฌานะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา ปญจะมาฌานะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน 

๙.  
อิติป โส ภะคะวา อากาสานญัจายะตะนะเนวะสัญญานา  
สัญญายะตะนะอะรูปาวะจะระธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา วิญญาณญัจายะตะนะ เนวะสัญญานา  
สัญญายะตะนะอะรูปาวะ จะระธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อากิญจัญญายะตะนะ เนวะสัญญานา  
สัญญายะตะนะ อะรูปาวะ จะระธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน 

๑๐.  
อิติป โส ภะคะวา โสตาปะฏิมัคคะธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา สะกิทาคาปะฏิมัคคะ ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อะนาคาปะฏิมัคคะ ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อะระหตัตะปะฏิมัคคะ ธาตุสัมมาทิยานะ สัมปนโน 

                           ๑๑.  
อิติป โส ภะคะวา โสตาอะระหัตตะ ปะฏิผะละธาต ุสัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา สะกิทาคาอะระหัตตะ ปะฏิผะละธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน  
อิติป โส ภะคะวา อะนาคาอะระหัตตะ ปะฏิผะละธาตุ สัมมาทิยานะ สัมปนโน 

                           ๑๒.  
กุสะลา ธัมมา อิติป โส ภะคะวา อะ อา ยาวะชีวัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ ชมภู
ทีปญจะอิสสะโร  
กุสะลา ธัมมา นะโม พุทธายะ นะโม ธัมมายะ นะโม สังฆายะ ปญจะ พุทธา นะมา
มิหัง  
อา ปา มะ จุ ปะ ที มะ สัง อัง ขุ สัง วิ ธา ปุ กะ ยะ ปะ อุ ปะ สะ ชะ สุ เห ปา สา ยะ 
โส โส สะ สะ อะ อะ อะ อะ นิ เต ชะ สุ เน มะ ภู จะ นา ว ิเว อะ สัง วิ สุ โล ปุ สะ 
ภุ พะ อิ สวา สุ สุ สวา อิ  
กุสะลา ธัมมา จิตติวิอัตถิ 
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๑๓.  
อิติป โส ภะคะวา อะระหัง อะ อา ยาวะชีวัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ สา โพธิ ปญ
จะ อิสาะโร ธัมมา 

๑๔.  
กุสะลา ธัมมา นันทะวิวังโก อิติ สัมมาพุทโธ สุ คะ ลา โน ยาวะชีวัง พุทธัง สะ
ระณัง คัจฉามิ  
จาตุมะหาราชิกา อิสสะโร กุสะลา ธัมมา อิติ วิชชาจะระณะสัมปนโน อุ อุ ยาวะชี
วัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ ตาวะติงสา อิสสะโร กุสะลา ธัมมา นันทะ ปญจะ สุคะ
โต โลกะวิทู มะหาเอโอ ยาวะชีวัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ ยามา อิสสะโร กุสะลา 
ธัมมา พรหมมาสัททะ ปญจะ สัตตะ สัตตาปาระมี อะนุตตะโร ยะมะกะขะ ยาวะชี
วัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ 

๑๕.  
ตุสิตา อิสสะโร กุสะลา ธัมมา ปุ ยะ ปะ กะ ปุริสะทัมมะสาระถิ ยาวะชีวงั พุทธัง 
สะระณัง คัจฉามิ 

๑๖.  
นิมมานะระติ อิสสะโร กุสะลา ธัมมา เหตุโปวะ สัตถา เทวะมะนุสสานัง ตะถา ยา
วะชีวัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ 

๑๗.  
ปะระนิมมิตะ อิสสะโร กุสะลา ธัมมา สังขาระขันโธ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รู
ปะขันโธ พุทธะปะผะ ยาวะชีวัง พุทธัง สะระณัง คัจฉามิ 

                           ๑๘.  
พรหมมา อิสสะโร กุสะลา ธัมมา นัจจิปจจะยา วินะปญจะ ภะคะวะตา ยาวะนิ
พพานัง สะระณัง คัจฉามิ นะโม พุทธัสสะ นะโม ธัมมัสสะ นะโม สังฆัสสะ พุทธิ
ลา โลกะลา กะระกะนา เอเตนะ สัจเจนะ สุวัตถิ โหนตุ หุลู หุลู หุลู สะวาหายะ ฯ 

๑๙.  
นะโม พุทธัสสะ นะโม ธัมมัสสะ นะโม สังฆัสสะ วิตติ วิตติ วิตติ มิตติ มิตติ จิตติ 
จิตติ อัตติ อัตติ มะยะสุ สุวตัถิ โหนตุ หลูุ หุลู หุลู สะวาหายะ 
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                            ๒๐.  
อินทะสาวัง มะหาอินทะสาวัง พรหมะสาวัง มะหาพรหมะสาวัง จักกะวัตติสาวัง 
มะหาจกักะวัตติสาวัง เทวาสาวัง มะหาเทวาสาวัง อิสิสาวัง มะหาอิสิสาวัง มุนีสา
วัง มะหามุนีสาวัง สัปปุริสาวัง มะหาสัปปุริสาวัง พุทธะสาวัง ปจเจกะพุทธะสาวัง 
อะระหัตตะสาวัง สัพพะสิทธิวิชชาธะรานังสาวัง สัพพะโลกา อิริยานังสาวัง เอเต
นะ สัจเจนะ สุวัตถิ โหตุ 

                           ๒๑.  
สาวัง คุณัง วะชะพะลัง เตชัง วิริยัง สิทธิกัมมัง นิพพานัง โมกขัง คุยหะกัง ถานัง สี
ลัง ปญญานิกขัง ปุญญัง ภาคะยัง ตัปปง สุขัง สิริรูปง จะตุวีสะติเสนัง เอเตนะ สัจเจ
นะ สุวัตถิ โหนตุ หุลู หุลู หลูุ สะวาหายะ 

                           ๒๒.  
นะโม พุทธัสสะ นะโม ธัมมัสสะ นะโม สังฆัสสะ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รูปะ
ขันโธ เวทะนาขันโธ สัญญาขันโธ สังขาระขันโธ วิญญาณะขันโธ นะโม อิติปโส 
ภะคะวา 

๒๓.  
นะโม พุทธัสสะ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รูปะขันโธ เวทะนาขันโธ สัญญาขันโธ 
สังขาระขันโธ วิญญาณะขันโธ นะโม สวากขาโต ภะคะวะตา ธัมโม 

๒๔.  
นะโม ธัมมัสสะ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รูปะขันโธ เวทะนาขันโธ สัญญาขันโธ 
สังขาระขันโธ วิญญาณะขันโธ นะโม สวากขาโต ภะคะวะตา ธัมโม 

๒๕.  
นะโม ธัมมัสสะ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รูปะขันโธ เวทะนาขันโธ สัญญาขันโธ 
สังขาระขันโธ วิญญาณะขันโธ นะโม สุปะฏิปนโน ภะคะวะโต สาวะกะสังโฆ 

๒๖.  
นะโม สังฆัสสะ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา รูปะขันโธ เวทะนาขันโธ สัญญาขันโธ 
สังขาระขันโธ วิญญาณะขันโธ นะโม สุปะฏิปนโน ภะคะวะโต สาวะกะสังโฆ 
วาหะปะริตตัง 
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๒๗.  
นะโม พุทธายะ มะอะอุ ทุกขัง อะนิจจัง อะนัตตา ยาวะ ตัสสะ หาโย นะโม อุอะมะ 
ทุกขัง อะนิจจงั อะนัตตา อุ อะมะ อาวันทา นะโม พุทธายะ นะ อะ กะ ติ นิ สะ ระ 
นะ อา ระ ปะ ขุ ธัง มะ อะ อุ  
ทุกขัง อะนิจจงั อะนัตตา๓๔ 

 บทสวดมนต ๑. บทบูชาพระรัตนตรัย ๒. บทกราบพระรัตนตรัย ๓. บทนอบนอม
พระพุทธเจา ๔. บทไตรสรณคมน ๕. บทสรรเสริญพระพุทธคุณ ๖. บทสรรเสริญพระธรรมคุณ ๗. 
บทสรรเสริญพระสังฆคุณ ๘. บทพระคาถายอดพระกัณฑไตรปฎก – และอธิบายประกอบยอดพระ
กัณฑฯ ขอท่ี ๑ พุทธคุณ ๙ - ขอท่ี ๒ พุทธคุณ ๙ - ขอท่ี ๓ ขันธ ๕ สรางบารมี - ขอท่ี ๔ ความรูแจง
ในธาตุ ๖ - ขอท่ี ๕ ความรูแจงในจักรวาลและสวรรคของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๖ ความรูแจงในภูมิ ๔ 
ของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๗ ความรูแจงในรูปฌาน ๕ ของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๘ ความรูแจงในอรูป
ฌาน ๔ ของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๙ ความรูแจงในอริยมรรค ๔ ของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๑๐ ความรู
แจงในอริยผล ๔ ของพระพุทธเจา - ขอท่ี ๑๑ หัวใจยอดพระกัณฑ - ขอท่ี ๑๒ สวดคาถาอยาท้ิงความ
ดี - ขอท่ี ๑๓ ธรรมะใหผลยิ่งใหญ - ขอท่ี ๑๔ อานิสงสของการนอบนอมพระรัตนตรัย - ขอท่ี ๑๕ 
พระคาถามหาทิพมนต - ขอท่ี ๑๖ ท่ีสุดแหงการเรียนรู คือ ไตรลักษณ ๙ 
 ดังนั้นในการอุมาอุปมัยในบทสวดมนตบทสวดยอดพระกัณฑไตรปฎก โดยใชดนตรี
รวมสมัยบรรเลงเพลงประกอบ เชน ดนตรีไทยพิณ, ซอ, กรอง ดนตรีสากล ใชซาวเสียงบรรเลง
เพลงประกอบเปนจังหวะชาตามบทสวดมนต ทําใหผูฟงเกิดความขลังเขมแข็งตออุปสรรคภายใน
จิตใจของผูฟงบทเพลงนี้ 
 

   ฌ.  เพลงแหล 
 เพลงแหล คือ การใชทํานองจากภาษาหนึ่งมาเปนอีกภาษาหน่ึง ทําใหเขาใจความหมาย  
หมายถึง   การนําธรรมมาสอนโดยใชการประยุกตธรรม   เพื่อใหเขาใจดัง่ท่ีไดยกตัวอยางมาดังนี้  

แหลแพทอง 
           วันนี้มีงาน  การมงคล                         ทานสาธุชน  ไดมาประชุม  

มานั่งฟงเทศน  ดวยจิตศรัทธา                พี่นองท่ัวหนา  ไดมาเปนกลุม  
ท้ังหนุมท้ังสาว ก็เขามาประชุม              ดูกระชวยกระชุมอยากจะฟงคํากลอน  
ฉันขอกําหนด  คอยจดคอยจํา                 จะขอกลาวย้ํา  ไปตามคําสอน  

                                                        
๓๔

 http://www.hypnoticquality.com/, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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แหลเร่ืองแพทอง  ของมารดร               แมเราทุกขรอน แมก็กลุมอุรา   
กอนนาคจะเกิด  กําเนิดเปนกาย            คร้ังนั้นวุนวาย  ขอนํามาวา   

   กอนนาคจะเกิด  กําเนิดกายา                คร้ังนั้นมารดา  แมก็ขาดระดู    
   มันใหคล่ืนเหียน  อาเจียนนอนจม         นึกวาเปนลม  แมยังไมรู  
คํ่าเชาไมหาย  มันใหหดหู                    ตองนอนคุดคู รองไหครวญคราง      
อาหารคาวหวาน  แมก็พาลเบ่ือเหม็น     ชาๆ เย็นๆ  แมไมไดกินสักอยาง   
สวิงสวาย  แทบจะวายวาง                    ผายผอมผิดราง  ลงโรยรา   
ใจแมเหงาหงอย  แมก็พลอยโกรธงาย    อยากกินอะไร  พอตองไปซ้ือหา   
ถาหาไมได  ผิดใจนึกดา                       ถาหากไดมา   แมก็ดีใจ   
พูดถึงของเปร้ียว  น้ําลายฟูมปาก            แมแทบสําลัก  น้ําลายเกือบไหล   
อยากกินสมสูก  ท้ังมวลลูกไม               มะเฟองมะไฟ  ล้ินจี่มะปราง  
อยากกินสมโอ  นครชัยศรี                    แมอยากกินล้ินจี่ ท่ีสวนยายจาง   
เงาะเมืองจันท  มะดันเบตัง                  แมอยากกินฝร่ัง เมืองจันทบุรี   
อยากกินองุน  มันใหงุนงาน                 อําเภอสามพราน  ฉันอยากจริงพี่   
สมบางมด  ท่ีรสหวานดี                       ท่ีเมืองนนทนี้  ทุเรียนดีนา   
เขาเรียกกานยาว  หรือวาเหลาอีรวง        เจาของแหนหวง  ตองไปซ้ือหา  
สับปะรดหวานดี  ท่ีศรีราชา                  แมอยากกินพุทรา ท่ีเมืองระยอง   
อยากกินขาวหลาม  เมืองนครปฐม         แมอยากกินสม  มะมวงอกรอง  
ท่ีฉะเชิงเทรา  ฉันอยากจะลอง              ไอโรคแพทอง  มันทรมาน    
แมนึกเปร้ียวปาก  แมอยากกินแบงก       ใบแดงๆ   ฉันอยากงุนงาน    
พอนาคมีไหม  เอามาใสพาน                นึกวาสงสาร  อกของมารดา   
ถานาคไมมี  ขอเชิญญาติพี่นอง        อยาปลอยใหพระทานแพทอง มานั่งรอทา   
คนละใบสองใบ  เชิญใสกันเขามา         ฉันหิวจริงๆเจาภาพจา โปรดจงเห็นใจ   
ถาไมปรานี  คราวนี้ตองแย                   ถานาคขาดแม  พอก็คงเปนมาย 
อยามัวนั่งเฉย  กันอยูทําไม       อยามัวเสียดอกเสียดายเลยแมกระดาษแผน
เดียว๓๕ 

                                                        
๓๕

 http://www.mahachat.com/index.php/, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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 ทํานองแหลแพทองเปนการสอนใหผูจะบวชในพระพุทธศาสนาก็เพื่อใหเกิดความ
ศรัทธาตอพระพุทธศาสนา และใหเกิดความกตัญูตอผูมีพระคุณทําใหทบทวนการตั้งแตเราเกิดมา
ในสมัยมาอุมทองอยูทําใหผูบวชเกิดกลับตัวกลับใจหันมาเปนคนดีของสังคมตอไป 
        ดังนั้นการเผยแผธรรมการปฏิบัติธรรมตามแนวทางของพระพุทธศาสนาโดยใชส่ือการ
สอนจากเสียงดนตรีโดยใชดนตรีรวมสมัยบรรเลงเพลงประกอบทํานองในเรื่องนิทานชาดกมาแตง
เปนทํานองเพลงเสียงขับรอง และบทสวดมนตตาง ๆ ในหนังสือมงคลพิธี และทําหนองแหลโดยใช
ดนตรีรวมสมัยมาบรรเลงเพลงประกอบ เชน  ดนตรีไทยโดยสวนใหญจะใช  ขิม ขลุย  ซอ         
เปงมางคอก ระนาด และ ฉ่ิง เปนตน และดนตรีสากลโดยสวยใหญใชซาวเสียง กรอง เบส เปนตน 
เพื่อผูฟงใหเกิดความศรัทธาตอพระพุทธศาสนา และใหเกิดความกตัญูตอผูมีพระคุณ 
  

๔.๔  บทสรุป 
     ความเปนมาของดนตรีในสังคมไทย คือ ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก ๆ มนุษยเรายังอาศัย

อยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็รูจักการรองรําทําเพลงตามธรรมชาติ เชนรูจักการปรบมือ       
เคาะหิน เคาะไม เปา ปาก เปาเขา จนพัฒนามาตามประวัติศาสตรของไทยซ่ึงสามารถแบงการ
พัฒนาการของดนตรีในสมัยตางๆ ตั้งแตสมัยสุโขทัย คือ ปรากฏหลักฐานดาน ดนตรีไทย ท่ีเปนลาย
ลักษณอักษร ท้ังในหลักศิลาจารึก หนังสือวรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค 
ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในสมัยนั้น คือ วงปพาทย วงปพาทยเคร่ืองหา เปนตน สมัยกรุงศรีอยุธยา คือ ในสมัย
นี้มีการเปล่ียนแปลง และพัฒนาขึ้นกวาในสมัยสุโขทัย ดังนี้ คือ วงปพาทย ในสมัยนี้ ก็ยังคงเปน      
วงปพาทยเคร่ืองหา เชนเดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมี ระนาดเอก เพิ่มข้ึนมาเทานั้น เปนตน สมัยกรุง
ธนบุรี คือ เปนสมัยแหงการกอรางสรางเมือง และการปองกันประเทศเสียโดยมาก วงดนตรีไทย ใน
สมัยนี้จึงไมปรากฏหลักฐานไววา ไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงข้ึน สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะ
และรูปแบบของ ดนตรีไทย ในสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนตน และ สมัยกรุงรัตนโกสินทร คือ              
ท่ีพัฒนาข้ึนบางในสมัยนี้ก็คือ การเพิ่ม กลองทัด ข้ึนอีก ๑ ลูก ใน วงปพาทย ซ่ึง แตเดิมมา มีแค ๑ 
ลูก พอมาถึง สมัยรัชกาลท่ี ๑ วงปพาทย มี กลองทัด ๒ ลูก เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหนึ่ง และ เสียงตํ่า     
(ตัวเมีย) ลูกหนึ่ง และการใช กลองทัด ๒ ลูก ในวงปพาทย ก็เปนท่ีนิยมกันมา จนกระท่ังปจจุบันนี้ 
                การใชดนตรีของพระพุทธศาสนาในสังคมไทย คือ  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของ
สังคมไทยใชประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล จะใชวงปพาทยบรรเลงเพลงมหาฤกษ เพลง
สาธุการ  เพลงตอยตร่ิง เปนตน งานอวมงคลจะใชเพลงวงปพาทยมอญเปนหลักในพิธีกรรม        
การบูชา เพลงสาธุการ เพลงประจําองคเทพตาง ๆ และ การไหวครู ใชลักษณะคลายกับกับการบูชา  
         การใชดนตรีในดานการเผยแผ คือ การเผยแผธรรมในการปฏิบัติธรรมตามแนวทางของ
พระพุทธศาสนาโดยใชส่ือการสอนจากเสียงดนตรีโดยใชดนตรีรวมสมัยบรรเลงเพลงประกอบ
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ทํานองในเร่ืองนิทานชาดกมาแตงเปนทํานองเพลงเสียงขับรอง และบทสวดมนตตาง ๆ ในหนังสือ
มงคลพิธี และทําหนองแหลโดยใชดนตรีรวมสมัยมาบรรเลงเพลงประกอบ เชน ดนตรีไทยโดยสวน
ใหญจะใช พิณ ขลุย ซอ ฆอง เปนตน และดนตรีสากลโดยสวนใหญใชซาวเสียง กรอง เบส เปนตน  
เพื่อใหผูฟงไดเกิดความเขาใจในคําสอนของพระพุทธเจา และสามารถนําไปประยุกตเพื่อใหเกิด
ความสงบดานจิตใจ และเพื่อเกิดปญญาเขาใจกฎของธรรมชาติ และอยูดวยไมประมาทมัวเมาใน
กองสังขารท้ังของตนและผูอ่ืน รูจักปลอยวาง  
          รวมความวาการใชดนตรีของพระพุทธศาสนาในสังคมไทยดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก ๆ 
มนุษยเรายังอาศัยอยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็รูจักการรองรําทําเพลงตามธรรมชาติ เชนรูจัก
การปรบมือ เคาะหิน เคาะไม เปาใบไม เปาเขาสัตว จนพัฒนามาตามประวัติศาสตรของไทยซ่ึง
สามารถแบงการพัฒนาการของดนตรีในสมัยตางๆ จนถึงยุคปจจุบัน มีการพัฒนาการใชดนตรีเขามา
เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาในสังคมไทยโดยใชประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล จะใชเพลง
มหาฤกษ เพลงปพาทยสาธุการ  เพลงตอยตร่ิง เปนตน งานอวมงคลจะใชวงปพาทยมอญเปนหลัก
ในพิธีกรรม  การบูชาเพลงสาธุการ เพลงประจําองคเทพตาง ๆ และ การไหวครู ใชลักษณะคลายกับ
กับการบูชา และยังใชดนตรีในดานการเผยแผตามหลักพระพุทธศาสนาโดยใชส่ือการสอนจาก
เสียงดนตรีรวมสมัยมาบรรเลงเพลงประกอบ เชน ดนตรีไทยโดยสวนใหญจะใช พิณ ขลุย ซอ ฆอง 
เปนตน และดนตรีสากลโดยสวนใหญใชซาวเสียง กรอง เบส เปนตน สวนใหญจะใชบรรเลงเพลง
ประกอบเปนจังหวะชา และบทเพลงทํานองเนื้อรองบทสวดแตละบท ทําใหผูฟงเกิดความเขมแข็ง
ตออุปศักดิ์ภายในจิตใจของผูฟงท่ีกําลังกระทําอยูในปจจุบันในขนาดนั้น และทําใหปญญาในการ
พิจารณาเห็นความจริงของสังขาร หรือของชีวิตวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมอาจใหแนนอน 
คงทน และบังคับบัญชาใหเปนไปตามท่ีตองการได ทําใหจิตใจผูฟงเกิดความเบ่ือหนาย คลาย
กําหนัด จนทําจิตของตนใหพนจากอุปาทาน  
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สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

   การศึกษาวิจัยเร่ืองดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท การใชดนตรีในพระพุทธศาสนา  
และการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยซ่ึงมีปรากฏอยูในพระไตรปฎกและคัมภีรทาง
พระพุทธศาสนาท่ีเกี่ยวของ สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ  ดังนี้ 
 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย 
 

 ๕.๑.๑  ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท  
    นิยามศัพทและความเปนมาของดนตรี  คือ นิยามศัพท “ดนตรี” มาจากคํา ๒ ชนิด คือ 

“คีต” หมายถึง การขับรอง และ “วาทิต” หมายถึง ดนตรีประกอบจังหวะในการขับรองเปนของคูกัน
ไปดวย 

    ดนตรีท่ีปรากฏในพระไตรปฎก คือ มาจากภาษาบาลี และในภาษาสันสกฤต คําวา “คีต”  
แปลวา  เสียงขับรอง และคําวา  “วาทิต”  แปลวา เสียงเคร่ืองดีดสีตีเปา หรือ การแสดงจังหวะ
ประกอบในการขับรอง ฟอนรํา เปนตนดนตรีนั้นตองประกอบดวย คีต เสียงขับรอง และ วาทิต 
จังหวะประกอบการขับรอง หรือ ฟอนรํา เปนตน จะตองประกอบ ดวย ๒ ประการน้ีเสมอจึงจะเกิด
เปนดนตรีข้ึน 

    ประเภทของดนตรี พบวา ดนตรีมี ๒ ชนิดดวยกัน คือ “คีต” คือ การขับรอง และ“วาทิต”  
คือ ดนตรีประกอบจังหวะในการขับรอง ฟอนรํา เปนตน  ดังนั้นดนตรีท่ีจะบรรเลงใหสมบูรณได
นั้นตองมีองคประกอบท้ัง ๒ อยางนี้เปนองคประกอบ  

    ประโยชนของดนตรี คือ การใชประโยชนในดานศิลปะหรือสุนทรียศาสตร การส่ือสาร 
ความบันเทิง และไดรับความเพลิดเพลินเปนการผอนคลายความตึงเครียด รวมไปถึงใชประโยชน
ในงานพิธีการตางๆ ทําหนาท่ีบรรเลงในงานพิธีกรรม และประกอบการแสดงตาง ๆ ทางศาสนา  

        

  ๕.๑.๒.  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท   
 บทบาทการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท คือ ถือไดวามีบทบาทสําคัญตอศาสนา 

เพราะเสียงดนตรีสามารสรางความรูสึกกลอมเกลาจิตใจเพื่อใหเกิดกุศลได  และเสียงดนตรียังเราใจ
ผูท่ีไดยินเสียงดนตรีเกิดความรูสึกศรัทธาสําหรับบุคคลท่ีมีความเล่ือมใสอยูแลวใหเกิดความ
เล่ือมใสเพิ่มข้ึนไป  และทําใหบุคคลท่ียังไม เ ล่ือมใสทําให เกิดความเ ล่ือมใสข้ึนมาไดตอ
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พระพุทธศาสนา และดนตรียังมีบทบาทมีสวนเกี่ยวของเขากับการประกอบในการอุปมาอุปมัย และ 
การสอนธรรม ทําใหผูศึกษาไดขาใจในหลักคําสอนเก่ียวกับดนตรี เปนตน 
     การบูชา คือ เปนการแสดงออกถึงความเคารพ การกราบไหว การยกยองนับถือบุคคลท่ี
ควรเคารพนับถือ เชน บุคคลใดมีการนบนอบ บูชาพระสรีระของพระผูมีพระภาคดวยการฟอนรํา  
ขับรอง  ประโครมดนตรี  ระเบียงดอกไมและของหอม หรือฟงธรรมหรือปฏิบัติตามธรรมของพระ
ผูมีพระภาคก็ดี ผลของบุคคลท่ีมีความความเคารพ การกราบไหวก็จะทําให ส่ิงท่ีปราถนา ก็จะ
ประสพผลสําเร็จแกผูมีความเคารพ การกราบไหวบูชาดวยจิตท่ีเล่ือมใสตอพระพุทธเจาผูนั้น          
ถากําเนิดเปนมนุษยมี จะมีความกาวหนาในชีวิต และโชคลาภไมบกพรอง ถาจะกําเกิดเปนเทวดา   
ผูนี้จักร่ืนรมยในเทวโลกตลอด มีท้ังเสียงดนตรีท่ีเปนทิพย  บริวารสมบัติตลอดอันไพบูลยนับชาติ
ไมถวนและผิวพรรณเหมือนทองคํานี้เปนผลแหงการบูชาพระพุทธเจา 

    การเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัย  หมายถึง สังขมีคนเปาก็จะมีเสียงได  เม่ือสังขไมมีคน
เปาเสียงก็จะไมมี ทานเปรียบเหมือนกายกับวิญญาณเปนท่ีอาศัยซ่ึงกันและกันจึงกาวไปได          
ถอยกลับได  ยืนได  นั่งได  นอนได  เห็นรูปทางตาได  ฟงเสียงทางหูได  ดมกล่ินได แตถามีแตกาย
ไมมีวิญญาณมนุษยก็ไมสมารถทําอะไรได จะยืน  นั่ง นอน  เห็นรูปทางตา  ฟงเสียงทางหูไมสมารถ
จะทําได เปนตน 
     การสอนธรรม  หมายถึงภิกษุและภิกษุณี เวนขาดจากการดูฟอนรํา  การขับรอง          
การประโคมดนตรี  และดูการละเลนตาง ๆ จะทําใหพนจากอาบัติ และเปนการเจริญกุศลไปพรอม 
และการสอนเกี่ยวกับการออกจากกามคุณ เชน ตอนเปนคฤหัสถผูครองเรือนยังอยูในกามคุณอยู    
แตเม่ือเห็นโทษของกามคุณแลวละตัณหาในกามคุณท้ังหลายออกไดจะเปนผูปราศจากความ
กระหาย  และมีจิตสงบอยูภายใน อุปมาเหมือนพิณสามสายพระองคทรงสอนวาถาสายพิณหยอนไป 
เสียงก็ไมไพเราะ แตถาสายพิณตึงไป สายพิณก็ขาด ทางสายเอก สายพิณท่ีพอดีเสียงพิณจะไฟเราะ
พระองคสอนใหปฏิบัติตามทางสายกลางจึงจะรูธรรมเห็นธรรมดวยปญญาได 

 

๕.๑.๓  การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย 
      ความเปนมาของดนตรีในสังคมไทย คือ ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก ๆ มนุษยเรายังอาศัย

อยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็รูจักการรองรําทําเพลงตามธรรมชาติ เชนรูจักการปรบมือ เคาะ
หิน เคาะไม เปา ปาก เปาเขาสัตว จนพัฒนามาตามประวัติศาสตรของไทยซ่ึงสามารถแบงการ
พัฒนาการของดนตรีในสมัยตางๆ ตั้งแตสมัยสุโขทัย คือ ปรากฏหลักฐานดาน ดนตรีไทย ท่ีเปนลาย
ลักษณอักษร ท้ังในหลักศิลาจารึก หนังสือวรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค 
ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในสมัยนั้น คือ วงปพาทย วงปพาทยเคร่ืองหา เปนตน สมัยกรุงศรีอยุธยา คือ ในสมัย
นี้มีการเปล่ียนแปลง และพัฒนาขึ้นกวาในสมัยสุโขทัย ดังนี้ คือ วงปพาทย ในสมัยนี้ ก็ยังคงเปน    
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วงปพาทยเคร่ืองหา เชนเดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมี ระนาดเอก เพิ่มข้ึนมาเทานั้น เปนตน สมัยกรุง
ธนบุรี คือ เปนสมัยแหงการกอรางสรางเมือง และการปองกันประเทศเสียโดยมาก วงดนตรีไทย ใน
สมัยนี้จึงไมปรากฏหลักฐานไววา ไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงข้ึน สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะ
และรูปแบบของ ดนตรีไทย ในสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนตน และ สมัยกรุงรัตนโกสินทร คือ ท่ี
พัฒนาขึ้นบางในสมัยนี้ก็คือ การเพิ่ม กลองทัด ข้ึนอีก ๑ ลูก ใน วงปพาทย ซ่ึง แตเดิมมา มีแค ๑ ลูก 
พอมาถึง สมัยรัชกาลท่ี ๑ วงปพาทย มี กลองทัด ๒ ลูก เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหนึ่ง และ เสียงตํ่า (ตัวเมีย) 
ลูกหนึ่ง และการใช กลองทัด ๒ ลูก ในวงปพาทย ก็เปนท่ีนิยมกันมา จนกระท่ังปจจุบันนี้ 
                การใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทย คือ  การใชดนตรีของพระพุทธศาสนาใน
สังคมไทยใชประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล จะใชวงปพาทยเพลงมหาฤกษ เพลงสาธุการ  
เพลงตอยตร่ิง เปนตน งานอวมงคลจะใชเพลงวงปพาทยมอญเปนหลักในพิธีกรรม  การบูชา เพลง
สาธุการ เพลงประจําองคเทพตาง ๆ และ การไหวครู ใชลักษณะคลายกับกับการบูชา  
         การใชดนตรีในดานการเผยแผธรรม หมายถึง การเผยแผธรรมในการปฏิบัติธรรมตาม
แนวทางของพระพุทธศาสนาโดยใชส่ือการสอนจากเสียงดนตรีโดยใชดนตรีรวมสมัยบรรเลงเพลง
ประกอบทํานองในเร่ืองนิทานชาดกมาแตงเปนตํานองเพลงเสียงขับรอง และบทสวดมนตตาง ๆ ใน
หนังสือมงคลพิธี และทําหนองแหลโดยใชดนตรีรวมสมัยมาบรรเลงเพลงประกอบ เชน ดนตรีไทย
โดยสวนใหญจะใช ขิม ขลุย ซอ เปงมางคอก ระนาด และ ฉ่ิง และดนตรีสากลโดยสวนใหญใชซาว
เสียง กรอง เบส เปนตน  เพื่อใหผูฟงไดเกิดความเขาใจในคําสอนของพระพุทธเจา และสามารถ
นําไปประยุกตเพื่อใหเกิดความสงบดานจิตใจ และเพื่อเกิดปญญาเขาใจกฎของธรรมชาติ และอยู
ดวยไมประมาทมัวเมาในกองสังขารท้ังของตนและผูอ่ืน รูจักปลอยวาง  
          รวมความวาการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคแรก ๆ 
มนุษยเรายังอาศัยอยูในปาดง ในถํ้า แมในโพรงไมก็รูจักการรองรําทําเพลงตามธรรมชาติ เชนรูจัก
การปรบมือ เคาะหิน เคาะไม เปาใบไม เปาเขาสัตว จนพัฒนามาตามประวัติศาสตรของไทยซ่ึง
สามารถแบงการพัฒนาการของดนตรีในสมัยตางๆ จนถึงยุตปจจุบัน มีการพัฒนาการใชดนตรีเขามา
เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาในสังคมไทยโดยใชประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล วงปพาทย
จะบรรเลงเพลงมหาฤกษ เพลงสาธุการ  เพลงตอยตร่ิง เปนตน งานอวมงคล  วงปพาทยมอญเปน
หลักในพิธีกรรมในงานศพสวนใหญจะบรรเลงเพลงมอญ  การบูชาเพลงสาธุการ เพลงประจําองค
เทพตาง ๆ และ การไหวครู ใชเพลงหนาพาทยใชลักษณะคลายกับกับการบูชา และยังใชดนตรีใน
ดานการเผยแผตามหลักพระพุทธศาสนาโดยใชส่ือการสอนจากเสียงดนตรีรวมสมัย   มาบรรเลง
เพลงประกอบ เชน ดนตรีไทยโดยสวนใหญจะใช พิณ ขลุย ซอ ฆอง เปนตน และดนตรีสากลโดย
สวยใหญใชซาวเสียง กรอง เบส เปนตน สวนใหญจะใชบรรเลงเพลงประกอบเปนจังหวะชา และ

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



 ๙๓ 

บทเพลงทํานองเนื้อรองบทสวดแตละบท ทําใหผูฟงเกิดความขลังเขมแข็งตออุปศักดิ์ภายในจิตใจ
ของผูฟงท่ีกําลังกระทําอยูในปจจุบันในขนาดน้ัน และทําใหปญญาในการพิจารณาเห็นความจริง
ของสังขาร หรือของชีวิตวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมอาจใหแนนอน คงทน และบังคับบัญชา
ใหเปนไปตามท่ีตองการได ทําใหจิตใจผูฟงเกิดความเบ่ือหนาย คลายกําหนัด จนทําจิตของตนให
พนจากอุปาทาน  

๕.๒  ขอเสนอแนะ 
 

 จากการศึกษาดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท  ไดเกิดองคความรูใหม ๆ ซ่ึงมี
ขอเสนอแนะไวดังนี้ 
 

 ๕.๒.๑  ขอเสนอแนะจากการศึกษาวิจัย  
            ๑) ดนตรีในพระพุทธศาสนาเถรวาท  มีเนื้อหากวางขวางครอบคลุมหลักพุทธ
ธรรมท้ังหมด  ผูศึกษาควรเขาใจคํานิยามศัพทของ “ดนตรี” มีความเปนมาอยางไร และนําไปใช
ประโยชนในงานพิธีกรรม ประกอบการตาง ๆ ทางพระพุทธศาสนาไดอยางไร 
           ๒)  ผูศึกษาควรรูวิธีการเรียนรูและการเขาใจการใชดนตรีในพระพุทธศาสนา   
ควรศึกษาความสําคัญและคุณคาของดนตรีแตละประเภทที่ เกี่ยวของกับดนตรีท่ีปรากฏใน
พระพุทธศาสนา เชน  การสวดมนตเย็นฉันเชา  พระธรรมเทศนา งานมงคลพิธี  งานพิธีศพ งาน
บรรเลงและงานแสดงในมหรสพ การใชดนตรีเพื่อบูชา พิธีไหวครู เปนอยางไร เปนตน 
                ๓) ผูศึกษาควรเขาใจการใชดนตรีในพระพุทธศาสนาของสังคมไทยโดยใช
ประกอบงานประเพณี เชน งานมงคล และ งานอวมงคล จะใชเพลงอยางไรในการประกอบ
พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาและใชบรรเลงเพลงประกอบเปนจังหวะชาหรือจังหวะเร็ว และ      
บทเพลงทํานองเนื้อรองบทสวดแตละบท ทําใหภายในจิตใจของผูฟงเปนอยางไรบาง  
 

                ๕.๒.๒  ขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไปมีดังนี้ 
          ๑)  ศึกษาการใชดนตรีไทยตามประเพณีและวัฒนธรรมไทยท้ัง ๔ ภาค 

       ๒)  ศึกษาดนตรีกับการดําเนินชีวิตของนักดนตรีในสังคม 
 

 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



บรรณานุกรม 
 

๑.  ภาษาบาลี - ภาษาไทย : 

                  ก.  ขอมูลปฐมภมิู 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  พระไตรปฎกภาษาบาลี  ฉบับมหาจุฬาเตปฏกํ  ๒๕๐๐ 
                  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕. 
_______ .  พระไตรปฎกภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  กรุงเทพมหานคร :    
                  โรงพิมพมหาจฬุาลงกรณราชวทิยาลัย, ๒๕๓๙. 
มหามกุฏราชวทิยาลัย.  พระไตรปฎกพรอมอรรถกถา  แปล.  ชุด  ๙๑  เลม.  กรุงเทพมหานคร :  
                  โรงพิมพมหามกฏุราชวิทยาลัย,  ๒๕๓๔. 
 
    ข.  ขอมูลทุติยภูมิ 
 

๑)  หนังสือ 
 

จํานง  ทองประเสริฐ.  บอเกิดลัทธิประเพณีอินเดีย.  พิมพคร้ังท่ี ๒.  กรุงเทพมหานคร  :  
   อรุณการพิมพ, ๒๕๔๐. 

เจตชรินทร  จิรสันติธรรม. ทฤษฎีการขับรองเพลงไทย.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพโอเดียนสโตร,  
    ๒๕๕๓.  
ดร.เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี. สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพโอเดียนสโตร,  
    ๒๕๔๒. 
ณรุทธ   สุทธจิตต. พฤติกรรมการสอนดนตรี.  กรุงเทพมหานคร  :   

   โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔. 
ธนิต  อยูโพธ์ิ.  ดนตรีในพระธรรมวินัย.  กรุงเทพมหานคร  : โรงพิมพพระจันทร,  ๒๔๙๘. 
นงเยาว ชาญณรงค, รศ.  วัฒนธรรมและศาสนา.  พิมพคร้ังท่ี ๕.  กรุงเทพมหานคร  : 

    สํานักพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง,  ๒๕๔๒. 
บุญตา  เขียนทองกุล. ดนตรีในพระราชพิธี. กรุงเทพมหานคร  : โรงพิมพดอกเบ้ีย, ๒๕๔๘. 
ประดิษฐ  อินทนิล.  ดนตรีไทยและ นาฏศิลป.  กรุงเทพมหานคร  : สุวีริยาสาสน,  ๒๕๓๖. 
ปญญา  รุงเรือง. ประวัติกรดนตรี.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช จํากัด, ๒๕๔๖. 
พระครูปญญามณี (ออน).  มงคลทีปนีแปล.  กรุงเทพมหานคร  : อํานวยสาสน,  ๒๕๓๕. 
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พระนันทาจารย.  สารัตถะสังคหะ เลม ๑-๒-๓.  กรุงเทพมหานคร  : โรงพิมพเล่ียงเซ่ียง.   
    ๒๕๓๕. 

พระราชวรมุนี (ประยุทธ ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสน ฉับบประมวลศัพท. กรุงเทพมหานคร :    
               โรงพิมพอมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๗. 
พูนพิศ  อมาตยกุล. ดนตรีวิจักษ.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสยามสมัย, ๒๕๒๙. 
พงษศิลป  อรุณรัตน.  ปฐมบทดนตรีไทย. กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพมหาวิทยาลัยศิลปกร,  
     ๒๕๕๐. 
พิชัย  ปรัชญานุสรณ. ดนตรีปริทรรศน.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช จํากัด,  
    ๒๕๔๕. 
มนตรี  ตราโมท.  คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย  กรมศิลปากร. กรุงเทพมหานคร  :  

   โรงพิมพชวนพิมพ,  ๒๕๔๕. 
 .วิชาดุริยางคศาสตรไทย.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพกรมศิลปกร, ๒๔๘๑. 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  วัฒนธรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร  : โรงพิมพ    
     มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๕๑. 
เรณู  โกสินานนท.  นาฏดุริยางคสังคีตกับสังคมไทย.  พิมพคร้ังท่ี ๔.  กรุงเทพมหานคร  :  

   โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช,  ๒๕๔๕. 
รัฏชดา  พัดเย็นช่ืน. ประเพณีพวน.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๔๕. 
ศ.ดร. นิยะดา  เหลาสุนทร. ไตรภูมิพระรวง. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแมคําผาง, ๑๕๔๓. 
สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส.  พระปฐมสมโพธิกถาพิสดาร ๒๙ ปริจเฉจ.      

    กรุงเทพมหานคร  : รุงเรืองสาสนการพิมพ,  ๒๕๓๖. 
สงัด  ภูเขาทอง.  การดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร  :  
       โรงพิมพเรือนแกว,  ๒๕๓๒. 
แสง  มนวิฑรู,  ศ. รตท.  นาฏยศาสตร. พิมพคร้ังท่ี ๒.  กรุงเทพมหานคร  : กรมศิลปากร,   

    ๒๕๔๑. 
สุรพล  สุวรรณ. ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแอคทีฟ พร้ินท,   
     ๒๕๕๑. 
สายหยุด  จําปาทอง. หนังสือเรียนศิลปศึกษา วิชา สังคีตนิยม ๑๑ ศ ๐๒๑ ชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย,  
    ๒๕๒๔. 
อุดม  อรุณรัตน.  ดุริยางคดนตรีจากพระพุทธศาสนา.  นครปฐม :   ศิลปากร, ๒๔๙๘. 
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๒)  วิทยานิพนธ   
กัลยานี สายสุข  ดนตรีในหนังตะลุงของอําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี.   

   วิทยานิพนธศิลปะมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๕๑. 
ประทีป  นักป.  “การศึกษาเร่ือง  ตับเกง :  ดนตรีพิธีกรรมงานศพบานปาแดง จังหวัด 

   เพชรบูรณ”.  วิทยานิพนธศิลปะศาสตรมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย :   
   มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๖. 

มณเฑียร  รุงหิรัญ.  “การศึกษาเร่ืองเคร่ืองดนตรีในวิถีชีวิตมง”.  วิทยานิพนธศิลปะ 
   มหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๙. 

รวมพล  บุญตัน. “การศึกษาเร่ือง  ทํานองสวดเบิกในประเพณียี่เปง จังหวัดลําปาง”.   
   วิทยานิพนธศิลปะมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๙. 

รวมศักดิ์  เจียมศักดิ์.  “การศึกษาดนตรีหัวไมในวัฒนธรรมความเช่ือของชาวตําบลบางลูกเสือ   
   จังหวัดนครนายก”.  วิทยานิพนธศิลปะมหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย :  
   มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๕๐. 

รัชวิทย  มุสิการุณ  “การศึกษาวิเคราะหบทเพลงสําหรับ “เปยะ””  วิทยานิพนธศิลปะศาสตร 
    มหาบัณฑิต.  บัณฑิตวิทยาลัย :  มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๗. 

สมิทธิพร  แสงพยัคฆ.  “การศึกษาเร่ือง  ทํานองเพลง อ่ือละออนของกลุมชาติพันธยอง   
   จังหวัดลําพูน”.  วิทยานิพนธศิลปะมหาบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย :  
   มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๕๐. 

 

๓)  บทความและเอกสารออนไลน. 
ไมเคิล ไรท.  ฝร่ังคล่ังสยาม. กรุงเทพ ฯ : มติชน. ๒๕๔๑.   (ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ) 

   http://th.wikipedia.org/wiki, ๑๔  พฤศจิกายน  ๒๕๕๓. 
ลีเจง ถนอมวรกุล.  ความสัมพันธระหวางดนตรีกับมนุษย.  
      http://www.eduzones.com/knowledge-2-12-28729.html. สืบคน ๑๕  ตุลาคม  ๒๕๕๓.    
พระมหาสาคร  ศรีดี,  (ป.ธ.๙).  พุทธจริยธรรมกับดนตรี.      
                 www. bloggang.com/viewblog.php?id=ebu ,๑๔  พฤศจิกายน   
                 ๒๕๕๓. 
ภัทราวุฒิ  จูถนอม.  ดนตรีไทยกับพระพุทธเจา,  ๑๕  ตุลาคม  ๒๕๕๓.  
                 http://www.patakorn.com/modules.php?name=News&file=print&sid=5,   

     ๑๔  พฤศจิกายน  ๒๕๕๓. 
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ดนตรีไทยกับพระพุทธเจา.http://www.komchadluek.net/detail/20090721/21098/พระปญจสิงขร.  
              html หนังสือพิมพคม-ชัด-ลึก ๒๑ ก.ค. ๕๒. 
http://www.photikhun.org/index.php?lay=show&ac=article&Id=539118078&Ntype=6,  
               ๑๘ มีนาคม  
๒๕๕๕.http://www.photikhun.org/index.php?lay=show&ac=article&Ntype=16&Id=539117505, 
               ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
http://www.84000.org/pray/baramee30.shtml, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕.
http://www.84000.org/pray/chinnabanchorn.shtml, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕. 
http://www.84000.org/pray/baramee30.shtml  ,๑๓ พฤษภาคม ๒๕๕๕. 
http://www.baanmaha.com/community/thread6882.html, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
http://www.fwdder.com/topic/340818, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard/php/vreply.php?user=buddha_story&topic=110,  
               ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
http://www.hypnoticquality.com/, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
http://www.mahachat.com/index.php/, ๑๘ มีนาคม  ๒๕๕๕. 
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ประวัติผูวิจัย 
 
ช่ือ/ฉายา/นามสกุล                   :     นางสาวอศิมาภรณ  มงคลหวา 
วัน/เดือน/ปเกดิ                        :     ๒๔  กมุภาพันธ  ๒๔๐๙ 
ภูมิลําเนา                      :      ๕ หมู ๔  ตาํบลบางหลวง อําเภอบางบาล 
                 จังหวดัพระนครศรีอยุธยา 
ประวัติการศึกษา                     :      พ.ศ.  ๒๕๓๔  ปริญญาตรี  ครุศาสตรบัณฑิต   

               คณะมนุษยศาสตร  สาขาดนตรีศึกษา  
  วิทยาลัยครูจนัทรเกษม 

 ตําแหนงหนาท่ีปจจุบัน        : รับราชการครู ตําแหนงวิทยฐานะ ชํานาญการ  
        วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 
                                   สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
ท่ีอยูปจจุบัน        : หมูบานเลิศธรรม เลขท่ี ๔๔/๓๖  หมู ๑  ตําบลโคกกรวด 
    อําเภอเมือง  จงัหวัดนครราชสีมา  ๓๐๒๘๐ 
                                                      โทรศัพท  ๐๘๒-๓๖๘๓๘๑๐ 
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