
บทท่ี ๒ 

 

แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
  

 การวิจัยเร่ือง “ศึกษาทัศนคติของประชาชนตอพระเกจิอาจารยในการประกอบพิธี   

เททองหลอพระพุทธรูปและพิธีพุทธาภิเษก” ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร ท่ีเก่ียวกับ

หลักการ แนวคิด ทฤษฏี และงานวิจัย เพื่อกําหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย ดังตอไปนี้  

  ๒.๑ แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 

  ๒.๒ งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

  ๒.๓ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

๒.๑ แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ  

 ความหมายของทัศนคติ  ผูวิจัยไดศึกษาความหมายของทัศนคติ จากนักสังคมวิทยา

และนักจิตวิทยาท่ีใหคํานิยามความหมายของทัศนคติในลักษณะตางกัน ดังนี้ 

 โสภา ชูพิกุลชัย
๑
 กลาววา ทัศนคติเปนการรวบรวมความรูสึกนึกคิด ความเช่ือ ความ

คิดเห็น และความจริง รวมท้ังความรูสึกซึ่งเราเรียกเปนการประเมินคาท้ังในทางบวกและทางลบ 

ซึ่งท้ังหมดจะเก่ียวพันกัน และจะบรรยายใหทราบถึงจุดแกนกลางของวัตถุ ความรูและความรูสึก

เหลานี้มีแนวโนมท่ีจะกอใหเกิดพฤติกรรมชนิดใดชนิดหนึ่งข้ึน 

 นิพนธ แจงเอ่ียม
๒
 กลาววาทัศนคติเปนสิ่งท่ีอยูในจิตใจของบุคคลท่ีจะตอบสนองตอสิ่งใด 

สิ่งหนึ่งไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่ง ซึ่งเราไมสามารถสังเกตหรือวัดไดโดยตรงแตเราสามารถรูไดโดย 

ดูจากพฤติกรรมของบุคคลวาจะตอบสนองตอสิ่งเราอยางไร 

 ออมเดือน สดมณี
๓
 กลาววา ทัศนคติเปนความรูสึกทางดานบวกและลบของแตละ

บุคคลท่ีมีตอสิ่งแวดลอมทางสังคม ทําใหบุคคลพรอมท่ีจะโตตอบออกมาเปนพฤติกรรม 

 ๑โสภา ชูพิกูลชัย, ความเห็นของครูสังคมศึกษาเกี่ยวกับปญหาการเรียนการสอนวิชาพระพุทธศาสนา

ในวิทยาลัยเทคนิค สังกัดกรมอาชีวศึกษาในคูมือพัฒนาจริยศึกษากรมศาสนา, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพการศาสนา, 

๒๕๓๙), หนา ๒๔๐. 

 ๒นิพนธ แจงเอ่ียม, จิตวิทยาสังคม, (กรุงเทพมหานคร : เอกมัยการพิมพ, ๒๕๒๕), หนา ๒๓๐. 

                                                        



 ๕ 

 จากความหมายดัง กลาวสรุปไดวาทัศนคติเปนความรูสึกท่ีแสดงออกของบุคคลตอ

ปรากฏการณท่ีเปนการแสดงความรูสึกในทางบวกและในทางลบ ซึ่งเกิดจากการเรียนรูและ

ประสบการณ สงผลใหบุคคลพรอมท่ีจะแสดงพฤติกรรมออกมาใหสังเกตไดและสามารถสรุป

ความหมายท่ีศึกษาเพื่ออธิบายคุณลกัษณะของทัศนคตท่ีิมีสวนเก่ียวพันกับพฤติกรรมของบุคคล คือ 

ทัศนคติเปนสิ่งท่ีเกิดจากการเรียนรู มีคุณลักษณะของการประเมินคุณภาพ ดังนั้น การศึกษาและ

ทําความเขาใจทัศนคติจําเปนตองอธิบายดวยทฤษฎีการเรียนรู เพื่อคุณลักษณะสําคัญท่ีทําให

ทัศนคติแตกตางกันอยางแทจริงจากแรงผลักดันภายใน และสิ่งท่ีไดจากการประเมินเม่ือบุคคล

แสดงความคิดเห็นตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ผลก็อาจมีทัศนคติทางบวก (ความรูสึกชอบ) หรือทัศนคติทาง

ลบ (ความรูสึกไมชอบ) สวนความเขมของทัศนคติจะบงบอกถึงความมากนอยของทัศนคติทางบวก

หรือลบ 

 ความสําคัญของทัศนคติ ทัศนคติเปนฐานของปฏิสัมพันธระหวางบุคคลตอบุคคลและ

ระหวางบุคคลตอสังคม เม่ือบุคคลมีความสัมพันธติดตอกับคนอ่ืน เขาจะเรียนรูไปดวยวาทัศนคติ

ของผูท่ีติดตออยูดวยนั้น เหมือนหรือตางไปจากทัศนคติของเขาเอง การประเมินทัศนคติระหวาง

กันในลักษณะนี้ชวยกําหนดปฏิสัมพันธระหวางบุคคลกับสังคมดวย เชน ทัศนคติท่ีบุคคลมีตอ

ประเด็นตาง ๆ  ในสังคมจะทําใหเขามีแนวโนมท่ีจะเลือกหรือไมเลือกผูสมัครรับเลือกตั้งท่ีมี

นโยบายสนับสนุน ทัศนคติสามารถนํามาใชเปนเคร่ืองมือพยากรณทางสังคมได เชน ทัศนคติท่ีมีตอ

การจัดการศึกษาในระบบ นอกระบบหรือการศึกษาตามอัธยาศัย เพื่อสํารวจคนในสังคมมีทาทีตอ

การจักการศึกษาอยางไรท่ีจะเปนแนวทางเลือกศึกษาใหสอดคลองตามความตองการของตนเอง 

 อาจกลาวไดวาทัศนคติกับพฤติกรรมถือวาเปนความสัมพันธระหวางความรูสึกกับความ

พรอมท่ีจะมีความสัมพันธกันอยางสอดคลอง สามารถสังเกตหรือสะทอนใหทราบถึงทัศนคติของ

บุคคลตอสิ่งตาง ๆ เชน การแสดงออกของบุคคลหรือพฤติกรรม พฤติกรรมนี้เปนสวนท่ีตอเนื่อง

จากความพรอมท่ีจะกระทํา และคาดหมายวาพฤติกรรมของบุคคลนาจะสอดคลองกับทัศนคติ 

 วุฒิชัย จํานง
๔
 กลาววาทัศนคติมีความสําคัญในพฤติกรรมประเภทหนึ่งและในกรณี 

ท่ีไมมีอิทธิพลจากทัศนคติอ่ืน ๆ ประกอบกับบุคคลนั้นอยูในเหตุการณท่ีสอดคลองกับทัศนคตินั้น

แลวก็จะสามารถคาดเดาพฤติกรรมได เพราะวาพฤติกรรมเปนผลท่ีแสดงออกโดยตรงของมนุษย 

 ๓ออมเดือน สดมณี, เอกสารประกอบการสอนวิชาจิตวิทยาสังคม, (สถาบันวิจัยพฤติกรรมศาสตร

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, ๒๕๒๙), หนา ๒๑๓. 

 ๔วุฒิชัย จํานง, พฤติกรรมการตัดสินใจ, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๓),หนา ๒๒๑. 

                                                                                                                                                               



 ๖ 

 ปรมะ สตะเวทิน
๕
 ไดกลาวถึง การศึกษาหรือความรูวาเปนลักษณะอีกประการหนึ่งท่ีมี

อิทธิพลตอผูรับสาร ดังนั้นคนท่ีไดรับการศึกษาตางกันในยุคสมัยท่ีตางกันจึงยอมมีความรูสึกนึกคิด 

อุดมการณและความตองการท่ีแตกตางกันไป คนท่ีมีการศึกษาสูงหรือมีความรูดีจะไดเปรียบอยาง

มากในการท่ีจะเปนผูรับสารท่ีดี เพราะคนเหลานี้มีความรูกวางขวางในหลายเร่ือง มีความเขาใจ

ศัพทมาก และมีความเขาใจสารไดดี แตคนเหลานี้มักจะเปนคนท่ีไมคอยเช่ืออะไรงาย ๆ การเกิด

ความรูไมวาระดับใดก็ตามยอมมีความสัมพันธกับความรูสึกนึกคิด ซึ่งเช่ือมโยงกับการเปดรับ

ขาวสารของบุคคลนั้นเอง รวมไปถึงประสบการณและลักษณะทางประชากร (การศึกษา เพศ อาย ุ

ฯลฯ) ของแตละคนท่ีเปนผูรับขาวสาร ถาประกอบกับการท่ีบุคคลมีความพรอมในดานตาง ๆ เชน 

มีการศึกษา มีการเปดรับขาวสาร เก่ียวกับกฎจราจรก็มีโอกาสท่ีจะมีความรูในเร่ืองนี้ และสามารถ

เช่ือมโยงความรูนั้นเขากับสภาพแวดลอมได สามารถระลึกได รวบรวมสาระสําคัญเก่ียวกับกฎ

จราจร รวมท้ังสามารถวิเคราะห สังเคราะห รวมท้ังประเมินผลไดตอไปและเม่ือประชาชนเกิด

ความรูเก่ียวกับกฎจราจร ไมวาจะในระดับใดก็ตามสิ่งท่ีเกิดตามมาก็คือทัศนคติความคิดเห็นใน

ลักษณะตาง ๆ 

 องคประกอบและหลักการวัดหรือการสํารวจทัศนคติ กรอบแนวความคิดในการวัด

หรือการสํารวจทัศนคติมีหลายทฤษฎีท่ีเปนท่ียอมรับและนิยมใชกันอยางแพรหลายในปจจุบัน คือ 

ทัศนคติท่ีมีองคประกอบเดียว และทัศนคติท่ีมีหลายองคประกอบ 

 ทัศนคติท่ีมีองคประกอบเดียว ไดแก การวัดความรูหรือการประเมินคา การวัดทัศนคติ

ตามทฤษฎีนี้นิยมใชกันแพรหลายมากในอดีต นักจิตวิทยาท่ีมีช่ือเสียงบางคน ถือวาการวัด

ความรูสึกหรือประเมินคาของบุคคลเพียงอยางเดียวท่ีควรเรียกวาเปนทัศนคติของบุคคลนั้น สวน

ทัศนคติท่ีมีหลายองคประกอบ โดยท่ีการวัดทัศนคติท่ีมีองคประกอบเดียวมักจะไมไดผลในกรณีท่ี

ทัศนคตินั้นมีกรอบแนวคิดท่ีคอนขางยุงยากและซับซอน ฉะนั้นการวัดทัศนคติในปจจุบันจึงนิยมใช

การวัดทัศนคติท่ีมีหลายองคประกอบ ดังแสดงในแผนภาพท่ี ๒.๑ 

 

 

 

 

 ๕ปรมะ สตะเวทิน, หลักนิเทศศาสตร, (กรุงเทพมหานคร: รุงเรืองสาสนการพิมพ, ๒๕๔๐), หนา ๑๑๖-๑๑๗. 

                                                        



 ๗ 

 

   
 ความรูสึกผูกพัน 

(Affection) 

     

สิ่งกระตุน 

หรือสิ่งเรา 

(Stimuli) 

 ทัศนคติ 

(Attitude)  

ความคิดเห็น 

หรือความเชื่อ 

(Cognition) 

     

    การแสดงออก 

ทางพฤติกรรม 

(Behavior) 

 

แผนภาพท่ี ๒.๑  องคประกอบของทัศนคติ๖ 

  

 นักวิชาการบางทานไดเสนอองคประกอบของทัศนคติคือความตระหนักรู ความรูสึก

ผูกพันหรือการประเมินคา เจตนาตาง ๆ ท้ังทางดานพฤติกรรมและการกระทํา ซึ่งจะมี

ความสัมพันธกันเองและมีผลตอการแสดงออกของตัวบุคคล ดังแผนภาพท่ี ๒.๒ 

 

 

 

การรับรู 

(Cognition) 

 อารมณ 

(Affection) 

 ความสัมพันธ 

(Conation) 

 พฤติกรรม 

(Behavior) 

 

 

 

แผนภาพท่ี ๒.๒ แสดงสัมพนัธภาพองคประกอบของทัศนคติ
๗
 

 

 ๖ ปรมะ สตะเวทิน, หลักนิเทศศาสตร, หนา ๑๒๐. 

 ๗เรื่องเดียวกัน หนา ๑๒๕. 

ทัศนคติ (Attitude) 

                                                        



 ๘ 

 จากแผนภาพท่ี ๒.๒ แสดงเห็นไดวาการรับรู มีอิทธิพลตออารมณและอารมณก็มี

อิทธิพลตอความสัมพันธและความสัมพันธจะเปนตัวกําหนดพฤติกรรมและการแสดงออกของ

บุคคล เวนแตจะมีสิ่งอ่ืนมาขัดขวาง  ดังนั้นจึงสามารถแยกองคประกอบของทัศนคติ ได ๓ ประการ

คือ 

 ๑. องคประกอบดานความรู คือสวนท่ีเปนความเช่ือของบุคคล ท้ังในเร่ืองท่ัวไปท่ีชอบ

และไมชอบ หากบุคคลมีความรูหรือคิดวาสิ่งใดดี มักจะมีทัศนคติท่ีดีตอสิ่งนั้น แตหากมีความรูมา

กอนวาสิ่งใดไมดีก็จะมีทัศนคติท่ีไมดีตอสิ่งนั้น 

 ๒. องคประกอบดานความรูสึก คือ สวนท่ีเก่ียวของกับอารมณซึ่งมีผลแตกตางกันไป

ตามบุคลิกภาพของคนนั้น เปนลักษณะท่ีเปนคานิยมของแตละบุคคล 

 ๓. องคประกอบดานพฤติกรรม คือ การแสดงออกของบุคคลตอสิ่งหนึ่ง หรือบุคคล

หนึ่ง ซึ่งเปนผลมาจากองคประกอบดานความรู ความคิด และความรูสึกจะเห็นไดวาการท่ีบุคคลมี

ทัศนคติ ตอสิ่งหนึ่งสิ่งใดตางกันก็เนื่องมาจากบุคคลมีความเขาใจ มีความรูสึกหรือมีแนวความคิด

แตกตางกัน 

 ดังนั้นสวนประกอบทางดานความคิดหรือความรูความเขาใจ จึงนับไดวาเปน

สวนประกอบ ข้ันพื้นฐานของทัศนคติและสวนประกอบนี้จะเก่ียวของและมีความสัมพันธกับ

ความรูสึกของบุคคลซึ่งอาจแสดงออกมาในรูปแบบท่ีแตกตางกัน ท้ังในทางบวกและทางลบ ท้ังนี้

ข้ึนอยูกับประสบการณและการเรียนรูของบุคคล 

 การเปล่ียนแปลงทัศนคติ (Attitude Change) 

 โคลเบิรก ลอวเรนซ (Kholberg Lawrence)
๘
 ไดอธิบายกระบวนการเปลี่ยนแปลง

ทัศนคต ิโดยแบงออกเปน ๓ กระบวนการ คือ 

 ๑) การยินยอม กระบวนการนี้จะเกิดไดเม่ือบุคคลยอมรับสิ่งท่ีมีอิทธิพลตอตัวเขา และ

มุงหวังจะไดรับความพอใจ จากบุคคลหรือกลุมบุคคลท่ีมีอิทธิพลนั้น การท่ีบุคคลยอมกระทําตาม

สิ่งท่ีอยากใหเขากระทํานั้นไมใชเพราะบุคคลเห็นดวยกับสิ่งนั้น แตเปนเพราะเขาคาดหวังวาจะ

ไดรับรางวัล หรือการยอมรับจากผูอ่ืนในการเห็นดวยและกระทําตาม ดังนั้นความพอใจท่ีไดรับจาก

การยอมกระทําตามนั้น เปนผลมาจากอิทธิพลทางสังคมหรืออิทธิพลของสิ่งท่ีกอใหเกิดการยอมรับ 

 ๘Kholberb Lawrence, Moral Development and Behavior, (New York : Kolt Rinehart 

and Winston Co; ๑๙๖๕), p. ๔๖๙. 

                                                        



 ๙ 

กลาวไดวาการยอมกระทําตามนี้เปนกระบวนการเปลี่ยนแปลงทัศนคติซึ่งจะมีพลังผลักดันใหบุคคล

ยอมกระทําตามมากหรือนอยข้ึนอยูกับจํานวน หรือความรุนแรงของรางวัลและ การลงโทษ 

 ๒) การเลียนแบบ กระบวนการนี้จะเกิดข้ึนเม่ือบุคคลยอมรับสิ่งเรา หรือสิ่งกระตุนซึ่ง

การยอมรับนี้เปนผลมาจากการท่ีบุคคลตองการจะสรางความสัมพันธท่ีดีหรือท่ีพอใจระหวางตนเอง

กับผูอ่ืน หรือกลุมบุคคลอ่ืนจากการเลียนแบบนี้ทัศนคติของบุคคลจะเปลี่ยนไปมากหรือนอยข้ึนอยู

กับสิ่งเราใหเกิดการเลียนแบบ กลาวไดวาการเลียนแบบเปนกระบวนการเปลี่ยนแปลงทัศนคติ ซึ่ง

พลังผลักดันใหเกิดการเปลี่ยนแปลงนี้จะมากหรือนอยข้ึนอยูกับการโนมนาวใจของสิ่งเราท่ีมีตอ

บุคคล การเลียนแบบจึงข้ึนอยูกับพลงัของผูสงสารบุคคลจะรับเอาบทบาทท้ังหมดของคนอ่ืนมาเปน

ของตนเอง หรือแลกเปลี่ยนบทบาทซึ่งกันและกัน บุคคลจะเช่ือในสิ่งท่ีตัวเองเลียนแบบแตไมรวมถึง

เนื้อหาและรายละเอียดในการเลียนแบบทัศนคติของบุคคลจะเปลี่ยนไปมากหรือนอยข้ึนอยูกับสิ่งเราท่ี

ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง 

 ๓) ความตองการท่ีอยากจะเปลี่ยนกระบวนการนี้เกิดข้ึนเม่ือบุคคลยอมรับสิ่งท่ีมี

อิทธิพลเหนือกวาซึ่งตรงกับความตองการภายในคานิยมของเขา พฤติกรรมท่ีเปลี่ยนไปในลักษณะนี้

จะสอดคลองกับคานิยมท่ีบุคคลมีอยูเดิม ความพึงพอใจท่ีไดจะข้ึนอยูกับเนื้อหารายละเอียดของ

พฤติกรรมนั้น  การเปลี่ยนแปลงดังกลาวถาความคิดความรูสึกและพฤติกรรมถูกกระทบไมวา จะใน

ระดับใดก็ตามจะมีผลตอการเปลี่ยนทัศนคติท้ังสิ้น นอกจากนี้องคประกอบตาง ๆ ในกระบวนการ

สื่อสาร เชน คุณสมบัติของผูสงสารและผูรับสารลักษณะของขาวสารตลอดจนชองทางในการ

สื่อสารลวนแลวแตมีผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงทัศนคติไดท้ังสิ้น  

 ทัศนคติของบุคคลท่ีเกิดข้ึนแลวแมจะคงทนแตก็จะสามารถเปลี่ยนไดโดยตัวบุคคล 

สถานการณขาวสารการชวนเช่ือและสิ่งท่ีทําใหเกิดการยอมรับในสิ่งใหมแตจะตองมีความสัมพันธ

กับคานิยมของบุคคลนั้น นอกจากนี้อาจเกิดจากการยอมรับโดยการบังคับ เชน กฎหมาย ขอบังคับ 

แนวความคิดเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงทัศนคติโดยใชอิทธิพลทางสังคมเกิดจากความเช่ือท่ีวาบุคคล

จะพัฒนาทัศนคติของตนเองในลักษณะใดนั้นข้ึนอยูกับขอมูลท่ีไดรับจากผูอ่ืนในสังคม สิ่งท่ีมี

อิทธิพลทางสังคม ซึ่งบุคคลท่ีเราใชเปนมาตรฐานเพื่อประเมินทัศนคติ ความสามารถของเราหรือ

สถานการณท่ีเกิดข้ึน อิทธิพลของผูอ่ืนท่ีมีตอทัศนคติของบุคคลตรงกับกระบวนการเปลี่ยนแปลง

พฤติกรรมท่ีเรียกวา การเลียนแบบซึ่งเปนกระบวนการท่ีบุคคลรับเอาคุณสมบัติของผูอ่ืน เชน 

ความคิด ทัศนคติ พฤติกรรม เปนตนมาเปนของตนขอมูลขาวสารท่ีไดรับจะทําใหเกิดการ

เปลี่ยนแปลงองคประกอบของทัศนคติในสวนของการรับรูเชิงแนวคิด และเม่ือองคประกอบสวนใด

สวนหนึ่ง เปลี่ยนแปลงองคประกอบสวนอ่ืนจะมีแนวโนมท่ีจะเปลี่ยนแปลงดวยบุคลากร            



 ๑๐ 

ทางการแพทยซึ่งทําหนาท่ีเปนผูสงสารตองมีความเช่ียวชาญ และความนาไววางใจจะทําใหมีความ

นาเช่ือถือสูง สามารถชักจูงใจไดดีอีกท้ังมีบุคลิกภาพดีก็จะมี ความสําคัญตอการยอมรับ นอกจากนี้

หากขอมูลขาวสารมีการเตรียมมาเปนอยางดีไมวาจะเปนเนื้อหา การเรียงลําดับ ความชัดเจน

ตลอดจนมีความกระชับและมีชองทางในการสงท่ีเหมาะสมผูใชบริการซึ่งเปนผูรับสารก็อยากฟง

และมีแนวโนมท่ีจะเปลี่ยนพฤติกรรมตามคําแนะนําหรือชักจูง
๙
 

 ๔) การเปลี่ยนทัศนคติของบุคคล โดยท่ัวไปมี ๒ ลักษณะ คือ การเปลี่ยนแปลงทางตรง

ซึ่งมีลักษณะท่ีเปนไปในทางเดียวกัน คือเม่ือบุคคลมีทัศนคติตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งเปนบวกก็จะมีการ

แสดงออกเพิ่มมากข้ึนในทางบวก ในขณะท่ีเม่ือมีทัศนคติในทางลบก็จะมีการแสดงออกในทางลบ

ดวย สวนการเปลี่ยนแปลงทัศนคติอีกลักษณะหนึ่ง คือบุคคลมีทัศนคติตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งในทางบวก

แตจะแสดงออกไปในทางลบ เม่ือพิจารณาแหลงท่ีมาของทัศนคติแลวจะเห็นวาองคประกอบสําคัญ

ท่ีเช่ือมโยงใหบุคคลเกิดทัศนคติตอสิ่งตาง ๆ ก็คือการสื่อสาร  

 สรุปไดวาการเปลี่ยนแปลงทัศนคติยอมมีผลทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงความรูและ

พฤติกรรมของบุคคลในลักษณะท่ีตอเนื่องกัน กลาวคือเม่ือบุคคลไดรับขอมูลเก่ียวกับเร่ืองใดเร่ือง

หนึ่งจะกอใหเกิดความรูความเขาใจเก่ียวกับเร่ืองนั้นและการเกิดความรูความเขาใจนี้ มีผลทําให

เกิดทัศนคติตอเร่ืองนั้นและสุดทายจะกอใหเกิดพฤติกรรมท่ีกระทําตอเร่ืองนั้นตามมา ดังนั้นจึง

กลาววาทัศนคติของบุคคลสามารถถูกทําใหเปลี่ยนแปลง โดยการไดรับขอมูลจากบุคคลหรือจาก

แหลงขอมูลขาวสารท่ีจะทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทัศนคติในสวนของการรับรู และเม่ือ

องคประกอบสวนใดสวนหนึ่งเปลี่ยนแปลง องคประกอบสวนอ่ืนจะมีแนวโนมท่ีจะเปลี่ยนแปลง 

กลาวคือเม่ือองคประกอบของทัศนคติเปลี่ยนแปลงจะทําใหองคประกอบของอารมณและ

พฤติกรรมเปลี่ยนแปลงดวย
๑๐

 

 จากกรอบแนวคิดเก่ียวกับทัศนคติพบวา ทัศนคตินั้นเปนการรวบรวมเอาความรูสึกนึก

คิดความเช่ือ ความคิดเห็นท่ีจะตอบสนองตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปในทิศทางทิศทางหนึ่ง ขณะเดียวกัน

ทัศนคติยังเปนฐานของปฏิสัมพันธระหวางบุคคลตอบุคคลบุคคลตอสังคมท้ังดานบวกและดานลบ

ของแตบุคคลท่ีมีตอสิ่งแวดลอมทางสังคมและพรอมท่ีจะโตตอบออกมาเปนพฤติกรรมได ผูวิจัยจึง

ไดนําเอามากําหนดเปนกรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัยคร้ังนี้ 

 ๙เชิดศักดิ์ โฆวาสินธุ, การวัดทัศนคติและบุคลิกภาพ, (กรุงเทพมหานคร : สํานักงานทดสอบทาง

การศึกษาและจิตวิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, ๒๕๓๐), หนา ๘๐. 

 ๑๐ประภาเพ็ญ สุวรรณ, พฤติกรรมศาสตร พฤติกรรมสุขภาพ และสุขศึกษา, (กรุงเทพมหานคร : 

คณะสาธารณสุขศาสตร มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๓๒), หนา ๑๔๒. 

                                                        



 ๑๑ 

 

 แนวคิดท่ีเกี่ยวของกับการสรางพระพุทธรูป 

 

 ความเปนมาของ พระพุทธรูป พระพุทธรูปนั้นเกิดจากความเคารพศรัทธาเลื่อมใส 

อันเปนมูลเหตุใหเกิดความรักและความผูกพันตอพระพุทธเจา จะเห็นไดวา เม่ือพระเจาปเสนทิ

โกศลไดเขาเฝาพระพุทธเจาคร้ังใดพระองคจะแสดงความรักตอพระพุทธองคดวยการจุมพิตท่ีพระ

บาทของพระพุทธเจาทุกคร้ัง หรือแมแตอนาถบิณฑิกเศรษฐีอีกผูหนึ่งท่ีมีความเลื่อมใสใน

พระพุทธเจาเปนอยางยิ่ง เม่ือพระพุทธเจาเสด็จไปจําพรรษาเพื่อบําเพ็ญพุทธกิจท่ีอ่ืนเปน

เวลานานๆ อนาถบิณฑิกเศรษฐีไดไปหาพระอานนทเพื่อขอสิ่งท่ีเปนตัวแทนของพระพุทธเจา พระ

อานนทไดมอบตนโพธ์ิใหเศรษฐีไปปลูกท่ีใกลกับพระเชตวันมหาวิหารเพื่อเปนสื่อแทนองคพระ

สัมมาสัมพทุธเจา ตนโพธ์ิท่ีพระอานนทมอบใหอนาถบิณฑิกเศรษฐีปลูกนั้นช่ือวา อานันทโพธ์ิ
๑๑

 จะ

เห็นวา ในสมัยพุทธกาล พุทธศาสนิกชนมีความเลื่อมใสพระพุทธเจาเปนอยางมาก 

 เนื่องจากคนอินเดียในสมัยโบราณไมนิยมสรางรูปพระพุทธในรูปของมนุษย แตจะ

สรางเปนสัญลักษณแทนสิ่งท่ีตนเคารพบูชา
๑๒

 แนวคิดนี้มิไดมีเฉพาะแตผูท่ีนับถือพระพุทธศาสนา

เทานั้น ผูท่ีนับถือศาสนาพราหมณหรือฮินดูก็ไมนิยมการสรางรูปเทพเจาท่ีตนเคารพนับถือไว

เชนกัน
๑๓

 การสรางพระพุทธรูปนาจะเร่ิมข้ึนจากพระราชดําริของพระเจาแผนดินท่ีใหนักปราชญ

ราชบัณฑิตกับพวกนายชางรวมกันประชุมปรึกษาหารือกันวา ควรสรางอยางไร โดยกําหนดเงื่อนไข

ไว ๒ ประการ คือ 

 ๑. จะตองทําใหแปลกกับรูปภาพคนอ่ืนๆท่ี ใครไดเห็น ก็รูไดทันทีวาเปนรูปของ

พระพุทธเจา 

 ๒. จําตองใหมีความงดงามเปนท่ีถูกใจของผูท่ีนับถือพระพุทธศาสนา
๑๔

 

 จุดประสงคของผูสรางก็เพื่อบูชาคุณของพระพุทธเจา เปนพุทธานุสติท่ีพระองคมีคุณ 

๓ ประการ คือ พระปญญาคุณ พระวิสุทธิคุณ และพระมหากรุณาคุณตอเวไนยสัตว ทรงโปรดนํา

 ๑๑ พุทธทาสภิกขุ, ภาพพุทธประวัติจากหินสลักยุคกอนมีพระพุทธรูปในประเทศอินเดีย พ.ศ. 

๓๐๐-๕๐๐, (กรุงเทพมหานคร : ชามากราฟคดีไซด, ๒๕๐๙), หนา ๑-๑๙. 

 ๑๒ พระราชธรรมนิเทศ (ระแบบ ฐิตญาโณ), ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา, (กรุงเทพมหานคร : ม.

ป.ท., ม.ป.ป.), หนา ๑๖๔. 

 ๑๓ พระสุชาติ วชิรปฺโญ (นาอุดม), ศึกษาวิเคราะห พระแกวมรกต พระคูบานคูเมืองของไทย, 

วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑), หนา ๘๕. 

 ๑๔ พระราชธรรมนิเทศ (ระแบบ ฐิตญาโณ), ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา , หนา ๑๗๑ - ๑๗๓. 

                                                        



 ๑๒ 

เวไนยสัตวใหขามพนจากวัฏสงสารจนบรรลุพระนิพพาน และใชเปนท่ีระลึกสักการบูชา เผยแผ

พระพุทธศาสนานําไปสูการศึกษาคนควา และประพฤติปฏิบัติตามหลักพุทธธรรม ซึ่งจะกอใหเกิด

ความสงบรมเย็นเปนสุข ความเจริญ และสันติภาพในโลก 

 นักโบราณคดีไดแสดงทัศนะเร่ืองการสรางสัญลักษณและการสรางพระพุทธรูปไวเพื่อ

สักการะบูชา ดังนี้
๑๕

 

 แบบท่ี ๑ แบบสรางสัญลักษณ (พ.ศ.๑–๖๐๐) ยังไมมีการสรางพระพุทธรูป มีแตการ

สรางสิ่งแทนซึ่งเปนสัญลักษณแทนพระพุทธเจาตามเหตุการณท่ีสําคัญ คือ การประสูติ สราง

ดอกบัวเปนสัญลักษณ การตรัสรู สรางพระแทนและโพธ์ิฤกษเปนสัญลักษณ การแสดงปฐมเทศนา

สรางธรรมจักรเปนสัญลักษณ 

 แบบท่ี ๒ แบบสรางรูปเคารพ (พ.ศ.๖๐๐– ๑๘๐๐) มีการสรางพระพุทธรูปไว

สักการะบูชา 

 พระพุทธรูปท่ีถูกสรางข้ึนในยุคแรกมีความเปนมาจากศิลปะของพวกกรีกแลวสรางกัน 

ตอ ๆ มา พระพุทธรูปแบงตามสกุลชางของอินเดีย คือ 

  ๑.  สกุลศิลปะแบบคันธารราฐ (พ.ศ. ๖๐๐ – ๑๐๐๐) 

  ๒.  สกุลศิลปะแบบมถุรา (พ.ศ. ๗๐๐ – ๘๐๐) 

  ๓.  สกุลศิลปะแบบอมราวดี (พ.ศ. ๗๐๐ – ๘๐๐) 

  ๔.  สกุลศิลปะแบบคุปตะ (พ.ศ. ๙๐๐ – ๑๑๐๐) 

  ๕.  สกุลศิลปะแบบหลังคุปตะ (พ.ศ. ๑๑๐๐ – ๑๒๐๐) 

  ๖.  สกุลศิลปะแบบปาละและ เสนะ (พ.ศ. ๑๔๐๐ – ๑๘๐๐) 

  ๗.  สกุลศิลปะแบบโจฬะ (พ.ศ. ๑๓๘๙ – ๑๘๒๒)
๑๖

 

 พระพุทธรูปปางตาง ๆ ของไทย แบงเปน ๘ สมัยดวยกันคือ 

  ๑.  สมัยทวารวดี (พ.ศ. ๑๒๐๐ – ๑๖๐๐) 

  ๒.  สมัยศรีวิชัย (พ.ศ. ๑๓๐๐ – ๑๘๐๐) 

  ๓.  สมัยลพบุรี (พ.ศ. ๑๗๐๐ – ๑๘๐๐) 

  ๔.  สมัยเชียงแสน (พ.ศ. ๑๖๐๐ – ๑๘๐๐) 

  ๕.  สมัยสุโขทัย (พ.ศ. ๑๘๐๐ – ๑๙๐๐) 

 ๑๕ จิตร บัวบุศย, สกุลศิลปะพระพุทธรูปในประเทศไทย : มรดกวัฒนธรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร :  

สํานักพิมพอุดมศิลป, ๒๕๐๗). หนา ๒๑. 

 ๑๖ ศาสตราจารย หลวงบริบาลบุรีภัณฑ, พระพุทธรูปสมัยตาง ๆ ในประเทศไทย และตํานานพระ

พิมพของศาสตราจารย ยอช เซเดส, พิมพครั้งท่ี ๒๗, (พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๕๑๔), หนา ๒๑,๒๙. 

                                                        



 ๑๓ 

  ๖.  สมัยอูทอง (พ.ศ. ๑๘๐๐ – ๒๐๐๐) 

  ๗.  สมัยศรีอยุธยา (พ.ศ. ๑๙๐๐ – ๒๓๐๐) 

  ๘.  สมัยรัตนโกสินทร (พ.ศ.๒๓๐๐-ปจจุบัน)
๑๗

 

 การสรางพระพุทธรูปองคแรกในสมัยพุทธกาล เปนพระพุทธรูปเหมือนพระพุทธเจา

องคแรก มาจากพุทธประวัติตอนทรงหามพระแกนจันทน ถึงจะไมมีปรากฏในบาลีพระไตรปฎก

โดยตรง แตก็มีตํานานอางวา พระพุทธรูปแกนจันทนองคนั้นเปนตนแบบของพระพุทธรูป
๑๘

 ซึ่ง

สรางกันตอมาในภายหลังหรือถาวาอีกนัยหนึ่ง คือ อางวา พระพุทธรูปมีข้ึนโดยมีพระบรม      

พุทธานุญาต และสรางเหมือนพระพุทธองค ตั้งแตในคร้ังพุทธกาล
๑๙

 จึงเช่ือกันวา พระแกนจันทน

เปนพระพุทธรูปองคแรกท่ีสรางข้ึนในพระพุทธศาสนา 

 ตํานานพระแกนจันทน ไดกลาวถึงเหตุการณท่ีพระพุทธเจาเสด็จไป ประทานเทศนา

โปรดพระพุทธมารดา ท่ีประทับอยูบนดาวดึงส พระเจาประเสนทิโกศล ไมไดเห็นพระพุทธองค   

ชานาน จึงมีความรําลึกถึงทรงตรัสสั่งใหนายชางทําพระพุทธรูปข้ึน ดวยแกนจันทนแดงประดิษฐาน

ไวเหนืออาสนะ ท่ีพระพุทธเจาเคยประทับ คร้ันพระพุทธองคเสด็จกลับจากดาวดึงสมาถึงท่ีประทับ 

พระแกนจันทนลุกข้ึนปฏิสันถารกับพระพุทธองคดวยปาฏิหาริย แตพระพุทธองคตรัสสั่งให      

พระแกนจันทนกลับไปยังท่ีประทับเพื่อรักษาไวเปนตัวอยางพระพุทธรูป ซึ่งจะไดใชเปนแบบอยาง

ในการสรางพระพุทธรูปเม่ือพระองคลวงลับไปแลว ตํานานนี้อางวาพระพุทธรูปแกนจันทนองคนั้น

เปนตนแบบของพระพุทธรูป
๒๐

 

 ธรรมโกษาจารย (ชอบ อนุจารี) ไดอธิบายเพิ่มเติมไวอีกวา ตํานานพระพุทธรูปปางนี้ 

ไมปรากฏในบาลีฝายหินยานแตประการใดเลย บางทีอาจมีในคัมภีรของพระสงฆฝายใตก็ไดนาจะ

เห็นวาเปนเร่ืองหลังจากสังคายนาพระธรรมวินัยแลวจึงมิไดปรากฏเปนคัมภีร แตตํานานพระปาง

หามแกนจันทน กลับเปนตํานานเกากอนพระพุทธรูปท้ังหมด แสดงวา เปนพระพุทธรูปองคแรก

 ๑๗ มานิต วัลลิโภดม, วิวัฒนาการสรางพระพุทธรูป, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพกรมสรรพสามิตร, 

๒๕๑๕),หนา ๒๕. 

 ๑๘ สุจิตต วงษเทศ, มูลเหตุท่ีเกิดการสรางพระพุทธรูปอัฟกานิสถาน : สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงรา

ชานุภาพ, (กรุงเทพมหานคร : มติชน, ๒๕๔๕), หนา ๔. 

 ๑๙ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานพุทธเจดีย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพรุงวัฒนา, 

๒๕๑๕), หนา ๕๓-๕๔. 

 ๒๐ สุจิตต วงษเทศ, มูลเหตุท่ีเกิดการสรางพระพุทธรูปอัฟกานิสถาน, หนา ๔. 

                                                        



 ๑๔ 

ดวยมี ในสมัยพระบรมศาสดายังทรงพระชนมอยู ดังนั้น เร่ืองพระปางหามแกนจันทน จึงเปนเร่ือง

ปรัมปราดังกลาว
๒๑

 

 ในคัมภีรฝายบาลีไมไดมีการบันทึกไวใหปรากฏเปนหลักฐาน แตก็ไมปฏิเสธแตประการ

ใด นาจะมีหลักฐานทางพระพุทธศาสนาฝายใต คือตั้งแตลังกาลงมาไดเขียนเอาไว แตก็มีขอมูล

เก่ียวกับตํานานการสรางพระแกนจันทน ตามท่ีหลวงจีนฝาเหียนไดบันทึกไวอีกวา 

 ในบรรดาพุทธเจดีย ท่ีพระเจาอโศกสรางไว  หามีพระพุทธรูปไม ใชแต เทานี้            

แมอุทเทสิกเจดียท่ีสรางกัน เม่ือลวงสมัย พระเจาอโศกแลวจนราว พ.ศ.๔๐๐ เชน ลายจําหลักรูป

เร่ืองพุทธประวัติ ซึ่งไดทําเปนเคร่ืองประดับ พระมหาธาตุเจดียดังกลาวมา ในตอนกอนทําแตรูปคน

อ่ืน ตรงไหนจะตองทําพระพุทธรูป คิดทํารูปอ่ืน เชน รอยพระพุทธบาทหรือพระธรรมจักรและพุทธ

อาสน เปนตนสมมติแทนพระพุทธรูปทุกแหงไป 

 ดวยเหตุนี้จึงพิสจูนใหเห็นวาประเพณีการสรางพระพุทธรูปยังไมมีในสมัยพุทธกาลหรือ

ยังเปนขอหามอยูในมัชฌิมประเทศจนถึงพ.ศ. ๔๐๐ ตํานานเร่ืองพระแกนจันทน นาจะเกิดข้ึนใน

สมัยเม่ือมีประเพณีสรางพระพุทธรูปกันแพรหลายแลว ราวใน พ.ศ. ๗๐๐ หรือ ๘๐๐ ป
๒๒

 

 ในสมัยพระเจาอโศกมหาราช ศิลปกรรมของอินเดียก็ไดเร่ิมพัฒนาข้ึนอยางสรางสรรค

วัสดุท่ีใชก็นิยมดวยศิลาเปนพื้น แตไมปรากฏวา มีการสรางพระพุทธรูป เทาท่ีไดพบมีเพียง

สัญลักษณ เชนรูปพระนางมหามายากําลังประทับนั่ง หรือยืนบนดอกบัว และมีชางกําลังพรม

น้ํามนตอยู (หมาย ถึง ประสูติ) มาไมมีคนข่ี (หมายถึง ปางเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ) บัลลังก

เปลามีตนโพธ์ิประกอบ (หมายถึงตรัสรู )  ธรรมจักร (หมายถึงปางประทานปฐมเทศนา)           

พระบาทยุคล(หมายถึงปางประทับยืน) สถูป (หมายถึงปางปรินิพพาน) เปนตน
๒๓

 

 ในคัมภีรปฐมสมโพธิของพระสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส      

มีเนื้อความท่ีกลาวเก่ียวกับสมัยพระเจาอโศกมหาราชไววาเม่ือพระเจาอโศกจัดฉลองพุทธเจดียคือ 

ทรงโปรดฯ ใหสรางสถูปเพื่อบรรจุพระบรมสารีริกธาตุจํานวน ๘๔,๐๐๐ องค ท่ัวชมพูทวีป เปน

เวลา ๗ ป ๗ เดือน และ ๗ วันโปรดเกลาฯใหฉลองอยางมโหฬารยิ่งใหญสมเกียรติยศ ทรงประกาศ

พระเกียรติคุณของพุทธศาสนาเผยแผไปท่ัวอาณาจักร เหตุการณคร้ังนั้นพญามารไดมาขัดขวางการ

ฉลองสมโภช และไดถูกทานอุปคุตะเถระผูขีณาสพปราบจนคลายพยศ ยอมพายแพไป สวนพระ   

 ๒๑ พระธรรมโกษาจารย (ชอบ อนุจารีเถระ), ตํานานพระพุทธรูปปางตาง ๆ, (ธนบุรี : โรงพิมพ

ประยุรวงศ, ๒๕๐๕), หนา ๑๒๒. 

 ๒๒ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานพุทธเจดีย, หนา ๕๕. 

 ๒๓ ศ.หลวงบริบาลบุรีภัณฑ (ปวน อินทุวงศ), เราเคารพพระพุทธรูปอยางไร, (กรุงเทพมหานคร : โรง

พิมพยูไนเต็ดโปดักช่ัน, ๒๕๓๑), หนา ๘๓-๘๔. 

                                                        



 ๑๕ 

อุปคุตเถระผูขีณาสพไดทรงโปรดฯใหพญามารเนรมิตรูปพระพุทธเจา เพราะทานปรารถนาท่ีจะชม

พระพุทธลักษณะของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา คร้ันเม่ือพญามารไดเนรมิตรูปพระวรกายของ

พระพุทธเจา มีพุทธลักษณะท่ีงดงามในทามกลางหมูสงฆ ตอหนาพระพักตรพระเจาอโศกมหาราช 

และพุทธบริษัทจํานวนมหาศาล ท้ังพระสงฆและหมูชน ไดแสดงความเคารพรูปเหมือนของ     

พระสัมมาสัมพุทธเจาทรงประทับนั่งแวดลอมดวยหมูพระอสีติอริยสาวกเปรียบเสมือนในสมัย

พุทธกาล ทุก ๆ คนลวนเกิดความปติศรัทธาอยางแรงกลาหาท่ีเปรียบปรานมิได เพราะเหตุผล

ตามท่ีไดอธิบายไวเบ้ืองตน
๒๔

 

 ตํานานพระแกนจันทร แมวาเปนพระพุทธรูปองคแรกในสมัยพุทธกาลก็จริง แตเช่ือวา

หลังจากนั้น ก็ไมมีใครกลาสรางรูปเหมือนของพระพุทธเจาอีก สันนิษฐานวา อาจเปนดวย       

พุทธบารมีของพระพุทธเจายังคงถายทอดกันสืบตอมาอีกนานหลายช่ัวอายุคน และพระพุทธเจา

ทรงมีลักษณะมหาบุรุษท่ีงดงามมาก จนเปนเร่ืองเหลือวิสัยท่ีชางศิลปะใดๆในยุคนั้นจะสามารถ

สรางรูปเคารพ ใหงดงามเหมือนพระองคได ดวยเกรงวา จะเกิดความผิดพลาดข้ึนและจะเปนการ

ลบหลูพระบารมีของพระพุทธองค ดังนั้น ในชวง ๓๐๐ กวาปตั้งแตหลังพุทธกาลจนถึงสมัยพระเจา

อโศกมหาราชจึงไมมีหลักฐานในการสรางพระพุทธรูปอีกเลย 

 ในทัศนะทางศิลปะและโบราณคดีกลาวไววา พระพุทธรูปเกาท่ีสุดท่ีนักสํารวจ

โบราณวัตถุพบอยู ท่ีเมืองคันธาระในประเทศปากีสถาน พระพุทธรูปเหลานั้นเปนศิลปะกรีก     

พระพักตรคลายเทวรูปกรีก มีพระเกศาเปนเสนและเปนมวยมุนอยูกลางพระเศียร มีจีวรเปนร้ิว นัก

โบราณคดีสันนิษฐานวา เปนพระพุทธรูปรุนแรก สรางในพุทธศตวรรษท่ี ๖ (ราว พ.ศ. ๖๐๐) 

 ในยุคสมัยคันธารราฐ
๒๕

 ในแผนดินพระเจามิลินท หรือ เมนันเดอร (Menander) เม่ือ

ราว ๆ พ.ศ.๓๖๓-๓๘๓ พระองคทรงมีเช้ือสายกรีก มีอํานาจเหนือรัฐ มีความเลื่อมใสศรัทธาใน

พระพุทธศาสนาเปนอยางยิ่ง ทรงประกาศแสดงพระองคเปนพุทธศาสนูปถัมภก ทํานุบํารุง

พระพุทธศาสนาใหเจริญรุงเรือง หลังจากนั้น ความนิยมบูชาพระพุทธรูป ก็แพรหลายลงมาทางใต

จนชาวมคธและมณฑลอ่ืนในประเทศอินเดีย มีคติเดิมท่ีถือวาไมควรสรางรูปเคารพตางพากัน

เลื่อมใสในการสรางพระพุทธรูปข้ึนเปนท่ีนิยมบูชากันท่ัวไป
๒๖

 

 ๒๔ กรมการศาสนา, พระปฐมสมโพธิกถา, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา), หนา ๕๑๐-๕๑๑. 

 ๒๕ อาณาเขตคันธารราฐ ปจจุบันน้ีอยูในดินแดนประเทศอัฟกานิสถานบาง และอินเดียบริเวณมณฑล

ในทิศตะวันตกเฉียงเหนือ (ปจจุบันน้ีเปนประเทศปากีสถาน). 

 ๒๖ ศ.หลวงบริบาลบุรีภัณฑ, พระพุทธรูปปางตางๆ, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพยูไนเต็ดโปรดักช่ัน, 

พ.ศ.๒๕๓๑), หนา ๙๘-๙๙. 

                                                        



 ๑๖ 

 ศาสนาเดิมของพวกโยนกนิยมสรางเทวรูปเพื่อสักการบูชา ดวยเหตุนี้ จึงคิดประยุกต

สรางพระพุทธรูปข้ึนในคันธารราฐเพื่อเปนท่ีระลึกถึงพระพุทธคุณยุคแรก ๆ มีการผสมผสาน

ระหวางศิลปะกรีกแบบเฮเลนนิคกับศิลปะอินเดียโดยศึกษาคนควาวินิจฉัยจากคัมภีรมหา            

ปุริสลักษณะบางสวน จึงมีพุทธลักษณะท่ีเหมือนมนุษยก่ึงเทพเจาแบบกรีก มีพุทธลักษณะยังไม

งดงามตามแบบอุดมคติ 

 เม่ือพระเจากนิกษกะกษัตริยองคท่ี ๓ ของวงศกุศานซึ่งถือเปนสมัยสูงสุด ของศิลปะ

คันธารราฐ
๒๗

 ไดครองราชย ก็ทรงเลื่อมใสพระพุทธศาสนาเชนเดียวกัน พระองค ไดทรงแกไขรูป

องคพระพุทธรูป ใหมีความสวยงามข้ึน และใหมีการแกไขรูป พระสถูปเจดียเดิม ซึ่งไมมีซุมจรนัน

ท้ัง ๔ ทิศ สวนพระพุทธรูป ก็มักสรางเปนรูปพระโพธิสัตวเปนสวนมาก
๒๘

 เหตุท่ีชางศิลปนไดพฒันา

ฝมือเพราะไดรับการสนับสนุนสงเสริมจากสถาบันกษัตริยอยางดีเยี่ยม จึงสามารถผลิตงานศิลปะ

ประติมากรรมไดอยางประณีตสูงสุด 

 สวนการท่ีพระพุทธรูปเร่ิมมีพระพุทธลักษณะเปนรูปพระโพธิสัตว ก็ดวยอิทธิพลของ

ฝายมหายาน ซึ่งมีพระมหากษัตริยอุปถัมภ ดังท่ีอาจารยทานกลาวอธิบายไวเบ้ืองตนนั้น และ

ผสมผสานกับศิลปวัฒนธรรม ของเฮเลนนิคของกรีกท่ีฝงรากลึก ทางอินเดียฝายเหนือจึงไดสราง

เปนรูปพระโพธิสัตวประดับไวตามสถูปตาง ๆตอมาจึงคอย ๆ ปรากฏชัดเปนภาพเหมือนพระพุทธ

องคยิ่งข้ึน และดัดแปลงแกไข เปนพระพุทธรูป ในมหายาน ในสมัยพระเจากนิษกะ กษัตริยองคท่ี๓ 

ของวงศกุศานซึ่งถือเปนสมัยสูงสุด ของศิลปะคันธารราฐ จากนี้แลวการสรางพระพุทธรูป ข้ึนกราบ

ไหวบูชา ก็ไดเพิ่มข้ึนจากสัญลักษณสังเวชนียสถานของพระพุทธองคท่ีเคยสรางสรรคกันมาและ

แพรหลายออกไปอยางรวดเร็วในหมูศิลปนอินเดีย และประเทศใกลเคียงและวิวัฒนาการ

ตอเนื่องกันมาจนกระท่ังปจจุบันนี้
๒๙

 

 เมืองคันธารราฐซึ่งปกครองโดยกษัตริยชาวกรีกท่ีเปนผูอุปถัมภพระพุทธศาสนา

พระพุทธรูปจึงมีอิทธิพลของศิลปะกรีก พระพุทธลักษณะของพระพุทธรูปในยุคนี้จึงเหมือนกับ

มนุษยท่ัวไป ตอมาศิลปนชาวอินเดียไดรวบรวมตํารา “ศิลปะศาสตร ” ข้ึนซึ่งไดใชกันอยาง

แพรหลายในการสรางพระพุทธรูปสกุลศิลปตางๆ ของอินเดียท้ังพระพุทธศาสนา และศาสนา

พราหมณฮินดู ในสมัยคุปตะ (พ.ศ. ๒๖๓-๑๑๙๐) ศิลปนช้ันแนวหนาท่ีเปนครูอาจารยในสกุลศิลป

ไดรวบรวมหลักเกณฑเปนรูปรางแนชัดในสมัยคุปตะ (พ.ศ. ๒๖๓-๑๑๙๐) ตอมาหลักเกณฑศิลปะ

 ๒๗ จิตร บัวบุศย, สกุลศิลปะ-พระพุทธรูปในประเทศไทยมรดกวัฒนธรรม, (พระนคร : โรงพิมพการ

ศาสนา, ๒๕๐๗), หนา ๔๔-๔๗. 

 ๒๘ พรอม สุทัศน ณ อยุธยา, พระพุทธรูปบูชา, (พระนคร : โรงพิมพ ส.ประสิทธ์ิ, ๒๕๑๒), หนา ๒๐-๒๓. 

 ๒๙ จิตร บัวบุศย, สกุลศิลปะ-พระพุทธรูปในประเทศไทยมรดกวัฒนธรรม, หนา ๔๔-๔๗. 

                                                        



 ๑๗ 

หรือศิลปะศาสตรนี้คอย ๆ ละเอียด และซับซอนเปนอันดับ และมีอิทธิพลตอพุทธศิลปของไทยใน

สมัยตาง ๆ เชน สมัยสุโขทัย และสมัยอยุธยา เปนตน
๓๐

 

 นักปราชญทานไดอธิบาย ไววา เม่ือสิ้นรัชกาลของพระเจาอโศก อํานาจแหงราชวงศ

โมริยะ ก็เสื่อมลง ในชวงพุทธศตวรรษท่ี ๔ - ๘ สกุลชาง ฝายประติมากรรม สองสกุลไดเกิดข้ึนคือ

สกุลคันธาระและมถุราสกุลชางสองสกุลนี้ ไดเปนผูจัดสรางพระพุทธรูปข้ึนเคารพบูชาแทนพระ

พุทธองค นักปราชญ ทางโบราณคดีไมกลายนืยันวา สกุลชางใด เปนผูคิดสรางพระพุทธรูป ข้ึนกอน

อยางไรก็ดี น้ําหนักท่ีทําใหเช่ือวา พระพุทธรูป ท่ีสรางข้ึนคร้ังแรกนั้น เปนของสกุลชางคันธาระ 

หรือเรียกกันท่ัวไปวา แบบคันธาระ เพราะในศาสนาเดิมของพวกกรีกนั้นนิยม สรางรูปเคารพอยู

กอนแลว จึงไมมีปญหาอยางใด ท่ีพวกเขาจะไมคิด สรางพระพุทธรูปไวเคารพบูชาดวย สกุลชาง

ฝายประติมากรรมของอินเดียเหนือนั้นนอกจากคันธาระ และมธุราแลว ก็ยังมีสกุลคุปตะ และปา

ละอีกสองสกุล สกุลคุปตะนั้นจัดวาเปนสกุลชางท่ีเจริญสูงสุดของอินเดีย
๓๑

 

 การสรางพระพุทธรูปในยุคแรก ๆ มีการผสมผสานระหวางศิลปะกรีกแบบเฮเลนนิค

กับศิลปะอินเดียโดยศึกษาคนควาวินิจฉัยจากคัมภีรมหาปุริสลักษณะบางสวน จึงมีพุทธลักษณะท่ี

เหมือนมนุษยก่ึงเทพเจาแบบกรีก มีพุทธลักษณะยังไมงดงามตามแบบอุดมคติ ตอมาในสมัยพระ

เจากนิษกะ ไดสรางพระพุทธรูปท่ีงดงามข้ึนอยางยิ่ง เหตุท่ีชางศิลปนไดพัฒนาฝมือ ไดรับการ

สนับสนุนสงเสริมจากสถาบันกษัตริยอยางดีเยี่ยม จนสามารถผลิตงานศิลปะประติมากรรมไดอยาง

ประณีตสูงสุด 

 พระพุทธรูปแบบมถุราในยุคตน ไมไดรับอิทธิพลของศิลปะคันธารราฐเลย แตเปนแบบ

อินเดียแท สันนิษฐานวา ชางอินเดียคงจะทราบขาววาชางคันธารราฐคิดทําพระพุทธรูปเปนรูป

มนุษยข้ึนบาง สวนพระพุทธรูปแบบอมราวดีนั้น แกไขแบบจีวรเปนอีกอยางหนึ่งและเปลี่ยนเสน

พระเกศาเปนขมวด ไดทรงแกไขรูปองคพระพุทธรูป ใหมีความสวยงามข้ึน และใหมีการแกไขรูป

พระสถูปเจดียเดิม ซึ่งไมมีซุมจรนันท้ัง ๔ ทิศ สวนพระพุทธรูป ก็มักสรางเปนรูปพระโพธิสัตวเปน 

สวนมาก
๓๒

 

 ศิลปะอินเดียยุคคลาสสิก เปนแบบอินเดียแท ๆ คือ สกุลชางคุปตะ และปาละ ทาง

ศิลปะชางอินเดียยังไดสรางเทวรูปพระนารายณ ของลัทธิพราหมณฮินดูเพื่อบูชากราบไหว ดังท่ี

 ๓๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๒. 

 ๓๑ อาจารยเขียน ยิ้มศิริ, พุทธานุสรณ, (พระนคร : บุญสงการพิมพ, ๒๕๐๐), หนา ๒๖-๒๗. 

 ๓๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๖-๒๗. 

                                                        



 ๑๘ 

นักปราชญทานไดกลาวไววา ราว พ.ศ. ๓๗๐ ชาวโยนก ซึ่งเดิมไดทํารูปเคารพข้ึนมาบูชากราบไหว

อยูแลวเปนพวกเทวรูปและชาวอินเดียก็สรางรูปพระนารายณ พระอุมา รูปเทวดาตาง ๆ
๓๓

 

 สําหรับการสรางพระพุทธรูปในประเทศไทย มีสกุลศิลปะของไทยปะปนอยูทุกระยะท่ี

สกุลศิลปะของพระพุทธรูป ไดเร่ิมปรากฏข้ึนในประเทศไทย นอกจากสกุลศิลปะแรกเร่ิมคือ สกุล

ศิลปะอมราวดีเทานั้น ท่ีศิลปนไทยยังไมไดแสดงฝมือ เพราะเปนสมัยแรกท่ีศิลปนอินเดียเปนผูริเร่ิม

เชนเดียวกับศิลปนกรีกเฮเลนนิค ของสกุลศิลปะคันธาราฐท่ีเปนผูนําใหศิลปนอินเดีย ตอจากนั้นมา

ศิลปนไทยก็ไดแสดงฝมือสืบเนื่อง ซึ่งเปนนามธรรมออกมาเปนรูปธรรมไดแก สถาปตยกรรม

ประติมากรรม และวิจิตรศิลปตาง ๆ ๒๔ ท่ีแฝงไวดวยคติธรรม และปริศนาธรรมมากมายใหคน

คิดคนและศึกษาตีความ 

 ในดานโบราณคดีและความเปนมาของประวัติศาสตร ศิลปะ ท่ี เ ก่ียวกับงาน

ประติมากรรมทางศาสนาพุทธ จะเห็นวาการสรางรูปเคารพไดมีการพัฒนาอยางตอเนื่องและ

เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสิ่งแวดลอม ประวัติการสรางพระพุทธรูปท่ีสืบทอดกันมาจนถึงทุก

วันนี้ ก็เปนไปตามหลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคดีท่ีเกิดจากเหตุผลทางประวัติศาสตร

ศิลปะ 

 ความเปนมาของพุทธศิลปของพระพุทธรูป 

 พุทธศิลปของพระพุทธรูปเชิงสัญลักษณ (พุทธศตวรรษท่ี ๓-๖) ในสมัยของพระเจา

อโศกมหาราช ยังไมมีการสรางรูปเคารพของพระพุทธเจาในรูปท่ีเปนมนุษย แตจะใชรูปท่ีเปน

สัญลักษณแทน พุทธประวัติท่ีปรากฏอยูตามศาสนสถาน เชน ท่ีสถูปสาญจีและตามเจติยสถาน

ตางๆหากเปนรูปตอนประสูติจะแสดงดวยรูปพระนางสิริมหามายาทรงยืนเหนี่ยวก่ิงไม รูปตอนตรัส

รู แสดงดวยตนโพธ์ิ และบัลลังก และรูปตอนปฐมเทศนาแสดงดวยธรรมจักรกับกวางหมอบ แสดง

ใหเห็นวา ยังไมมีประเพณีการสรางพระพุทธรูป หรือในสมัยนั้นยังเปนขอหามเพราะถือวา

พระพุทธเจาเปนท่ีเคารพอยางสูงสุด จึงไมมีชางศิลปะกลาสรางพุทธศิลปท่ีเหมือนพระพุทธเจา

พระองคจริง 

 ก. พุทธศิลปของพระพุทธรูปอินเดีย 

 ๑) ศิลปะแบบคันธารราฐ (พุทธศตวรรษท่ี ๖-๑๐) แควนคันธาระตั้งอยูในชายแดน

ทางทิศเหนือของประเทศอินเดีย ตักศิลาเปนเมืองหลวงคร้ังสมัยพุทธกาล แตปจจุบันบางสวนของ

 ๓๓ พระพุทธรูปแบบมถุราในช้ันเดิมไมไดรับอิทธิพลของศิลปะคันธารราฐเลย แตเปนแบบอินเดียแท 

สันนิษฐานวา ชางอินเดียคงจะทราบขาววาชางคันธารราฐคิดทําพระพุทธรูปเปนรูปมนุษยข้ึนบาง สวนพระพุทธรูป

แบบอมราวดีน้ัน แกไขแบบจีวรเปนอีกอยางหน่ึงและเปลี่ยนเสนพระเกศาเปนขมวด๒๔กรมศิลปากร, วิวัฒนาการ

พุทธสถานไทย, (กรุงเทพมหานคร : อมรินทร พริ้นติ้งกรุพ จํากัด, ๒๕๓๓), หนา ๑๒๓-๑๒๔. 

                                                        



 ๑๙ 

แควนคันธาระอยูในประเทศปากีสถาน และบางสวนอยูในประเทศอัฟกานิสถาน แควนคันธาระ

เคยเปนทางเดินทัพของพระเจาอเล็กซานเดอรมหาราชแหงกรีกเขาสูอินเดีย ฉะนั้นการสราง

พระพุทธรูปท่ีสําคัญในสมัยนี้ จึงเหมือนกับคนท่ัวไป คลายกับเทวรูปของกรีก –โรมัน
๓๔

 

 ๒) ศิลปะแบบมถุรา (พุทธศตวรรษท่ี ๖-๙) มถุราเปนเมืองหลวงของแควนสุระเสนะ 

ในสมัยคร้ังพุทธกาล มถุราตั้งอยูทางภาคเหนือของประเทศอินเดีย แตอยูใตแควน คันธาระมาก จึง

ไมไดรับอิทธิพลจากกรีก เพราะฉะนั้น การสรางพระพุทธรูปท่ีเมืองนี้ จึงเปนผลงานของชางอินเดีย

ดังนั้น พระพุทธรูปท่ีสรางในสมัยนี้ จึงมีลักษณะอวบอวนบึกบึน เขมแข็ง ไมออนโยน นุมนวล ท้ังมี

ลักษณะคลายคนท่ัวไป
๓๕

 

 ๓) ศิลปะแบบอมราวดี (พุทธศตวรรษท่ี ๗-๑๑) อมราวดี อยูทางใตของประเทศ

อินเดีย พระพุทธรูปในสมัยนี้ มีลักษณะออนชอยงดงามตามอุดมคติ มักครองจีวรเฉียงเปนร้ิวท้ัง

พระองค และบางคร้ังพระพักตรคลายประติมากรรมโรมัน 

 ๔) ศิลปะแบบคุปตะ (พุทธศตวรรษท่ี ๑๑-๑๒) คุปตะเปนช่ือราชวงศหนึ่ง ซึ่งปกครอง

เมืองปาตลีบุตร พระพุทธรูปในสมัยนี้ถือกันวา เปนศิลปะช้ันยอดของอินเดีย ทํานองเดียวกับ

พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย ถือเปนยอดศิลปะไทย ดังนั้นพระพุทธรูปในสมัยคุปตะ จะมีลักษณะพระ

อังสากราว บ้ันพระองคเล็ก หมจีวรแบบแนบเนื้อ จีวรไมเปนร้ิวยน สัดสวนพระวรกายเห็นไดชัด

และมีพระพักตรสงบนิ่ง
๓๖

 

 ๕) ศิลปะแบบปาละ-เสนะ (พุทธศตวรรษท่ี ๑๒-๑๕) ปาละเปนช่ือราชวงศหนึ่งซึ่ง

ปกครองแควนเบงกอล พระพุทธรูปสมัยนี้ มีลักษณะพระวรกายสะโอดสะอง มีความออนชอยมาก

ข้ึน จีวรแนบเนื้อยิ่งข้ึน พระพักตรคม โดยมีพระขนง และพระโอษฐเปนขอบคม พระนาสิกงุม พระ

เนตรอยูในลักษณะคร่ึงหลับ
๓๗

 

 ผูวิจัยสรุปไดวา การสรางพระพุทธรูปนั้น เกิดท่ีอินเดียฝายเหนือในฝายมหายานท่ี

เมืองคันธารราฐ และเมืองมถุรา จนการสรางพระพุทธรูปไดวิวัฒนาการ มีอิทธิพลตอเมือง อ่ืน ๆอีก

หลายเมือง อาทิ แบบอมราวดี แบบคุปตะ และแบบปาละ-เสนะ ซึ่งมีหลักฐานปรากฏอยูมากมาย

ในปจจุบัน 

 

 ๓๔ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานพุทธเจดีย, หนา ๕๙-๖๓. 

 ๓๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๑๗. 

 ๓๖ จิตร บัวบุศย, สกุลศิลปะ-พระพุทธรูปในประเทศไทยมรดกวัฒนธรรมไทย, หนา ๗๑-๗๖. 

 ๓๗ ศ.ม.จ. สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, พิมพครั้งท่ี ๑๑, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๓๙), หนา ๑๖-๓๖. 

                                                        



 ๒๐ 

 ข. พุทธศิลปของพระพุทธรูปไทย 

 ๑) พระพุทธรูปสมัยทวารวดี (พ.ศ. ๑๐๐๐-๑๒๐๐) แบงออกเปน ๓ ยุค ดังนี้ 

 (๑) ทวารวดีตอนตน สวนใหญสรางดวยหินขนาดใหญ มีลักษณะคลายพุทธรูปในสมัย

คุปตะของอินเดีย แตการสรางยังไมประณีตทําใหพระพุทธรูปในยุคนี้ดูคอนขางกระดาง 

 (๒) ทวารวดีตอนกลาง การสรางมีความประณีตกวาตอนตนมาก พระพักตรมีลักษณะ

แบนกวางและสั้น เครงขรึม พระโอษฐกวางและแบะ พระเนตรโปน มีท้ังท่ีสรางดวยหินแข็งท่ีมี

ขนาดใหญโต แบบลอยองคและจําหลักนูน กับท่ีสรางดวยสําริดซึ่งมีขนาดเล็กประมาณคร่ึงฟุต 

 (๓) ทวารวดีตอนปลาย เปนลักษณะผสมผสานกันระหวางศิลปะศรีวิชัยและอูทอง พบ

ท่ีจังหวัดลําพูนและเชียงใหม 

 สมัยทวารวดี ๒๙ ซึ่งราชธานีอยูท่ีนครปฐมนี้ไดเคยกําหนดศักราชกันมาแตกอนวาแต

ราว พ.ศ. ๑๐๐๐-๑๒๐๐ ศักราชนี้ ศาสตราจารยยอช เซเดส อดีตผูประศาสนการสํานักฝร่ังเศส

แหงปลายบูรพาทิศ ท่ีเมืองฮานอย เปนผูกําหนดข้ึนกอน แลวพวกนักปราชญฝร่ังก็ถือตามเปนยุติ

กันมา ท่ีศาสตราจารยยอช เซเดส กําหนดศักราชสมัยนี้วา ประมาณ ๑๐๐๐-๑๒๐๐ นั้น ทานเอา

มาจากจดหมายเหตุจีน ซึ่งกลาวไววา “เม่ือราวป พ.ศ. ๑๑๕๐ มีอาณาจักรใหญอันหนึ่ง ช่ือ จุยลอ

พัดตี้(ทวารวดี) ตั้งอยูในระหวางเมืองศรีเกษตร คือพมาและเมือง อิสานบุรีคือ เขมร” ไดแกเนื้อท่ีท่ี

เปนจังหวัดตางๆ ในประเทศไทยเวลานี้ ตั้งแตจังหวัดนครราชสีมาลงมาจนถึงจังหวัดสุราษฎรธานี 

 ในจังหวัดตางๆ เหลานี้ไดพบพระพุทธรูปทําตามแบบอยางพระพุทธรูปอินเดียคร้ัง

ราชวงศคุปตะมาก นักปราชญทางโบราณคดีจึงลงความเห็นกันวา เปนฝมือชางคร้ังราชอาณาจักร

ทวารวดีท่ีจดหมายเหตุจีนกลาวถึง ซึ่งนาจะเปนความเห็นท่ีถูกตอง เพราะพระพุทธรูปเหลานี้

คลายคลึงกับพระพุทธรูปอินเดียคร้ังราชวงศคุปตะ ซึ่งมีอยูเปนจํานวนมากในประเทศอินเดียมีท่ีใน

ถํ้าอชันตะเปนตน แตของโบราณเนื่องในพระพุทธศาสนาซึ่งไดพบท่ีจังหวัดนครปฐมและจังหวัด 

อ่ืน ๆ ในอาณาจักรทวารวดีนั้น ไมมีแตเฉพาะพระพุทธรูปท่ีทําตามแบบอยางฝมือชางอินเดียคร้ัง

ราชวงศคุปตะเทานั้น ยังมีของโบราณเกากอนสมัยนี้ข้ึนไปก็อีกมาก เชน สิ่งของท่ีทําเปนอุทเทสิก

เจดียตามคติคร้ังพระเจาอโศกกอนมีพระพุทธรูป ไดแก เสมาธรรมจักรกับกวาง แทนหินอันเปน

อาสนบูชารอยพระพุทธบาท และสถูป เปนตน 

 พระพุทธรูปสมัยทวารวดี ทําตามแบบอยางพระพุทธรูปอินเดียคร้ังราชวงศคุปตะ  พบ

มากในจังหวัดนครปฐม จังหวัดราชบุรี จังหวัดกาญจนบุรี จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จังหวัดสิงหบุรี 



 ๒๑ 

จังหวัดปราจีนบุรี จังหวัดบุรีรัมย และจังหวัดนครราชสีมา เปนเคาเงื่อนแสดงใหเห็นวาอาณาเขต

ของกรุงทวารวดีกวางขวางเพียงไร
๓๘

 

 ๒) พระพุทธรูปสมัยศรีวิชัย (พ.ศ. ๑๒๐๐-๑๗๐๐) คําวา ศรีวิชัย แตกอนเคยเขาใจกัน

วาเปนช่ือเดิมของเมืองนครปฐม ตามเร่ืองพระยากง พระยาพาน แตเดี๋ยวนี้ คือ ตั้งแตไดพบ

หลักฐานในศิลาจารึกซึ่งไดมาจากวัดเสมาเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช กลาวถึงเร่ืองเมืองศรีวิชัย

ไวอยางชัดเจน (ความพิสดารอยูในประชุมศิลาจารึกสยามภาค ๒ ของศาสตราจารย ยอช เซเดส) 

เราไดความรูใหมวา ศรีวิชัยไมใชช่ือเดิมของเมืองนครปฐมอยางท่ีเคยเขาใจกันมาแตกอน ท่ีจริงเปน

ช่ืออาณาจักรซึ่งมีอานุภาพมากอันหนึ่งในสมัย พ.ศ.๑๒๐๐-๑๙๒๐ ราชธานี ตั้งอยูในเกาะสุมาตร

ขางทิศประจิมของเมืองปาเล็มบัง และในสมัย พ.ศ.๑๒๐๐-๑๓๐๐ เปนสมัยท่ีรุงโรจนท่ีสุดถึง

สามารถแผอาณาเขตไปจนเกาะชวาและแผมาในแหลมมลายูถึงเมืองนครศรีธรรมราช (สมัยนั้น

เรียกวา ตามพรฺลิงค) และไชยา (สมัยนั้นเรียกวา ครฺหิ) เปนเหตุใหศิลปวิทยาของชางกรุงศรีวิชัย

แพรหลายมาในประเทศไทยทางปกษใต 

 จดหมายเหตุจีนกลาววา กรุงศรีวิชัยเปนอาณาจักรท่ีรุงเรือง และศิลปวิทยาของ

อาณาจักรนี้ ก็ไดรับมาจากอินเดียเหมือนกันกับพวกกรุงทวารวดี ตางกันแตไดรับจากพวกอินเดีย

ทางฝายเหนือ และถือพระพุทธศาสนาคติมหายาน สวนทวารวดีไดรับจากพวกอินเดียฝายใต ถือ

พระพุทธศาสนาคติหินยาน พวกชาวอินเดียเหนือไดเขามาตั้งในอาณาจักรศรีวิชัยคราวเดียวกับท่ี

พวกอินเดียฝายใตไปตั้งเมืองจําปานคร ซึ่งเรามักเรียกกันวาเมืองจาม อยูริมทะเลในแดนญวนขาง

ใตเมืองเว เม่ือราว พ.ศ.๑๒๐๐ ขอนี้มีหลักฐานท่ีควรเช่ือได คือ ของโบราณสมัยศรีวิชัยเปนตนวา

รูปจําหลัก หรือลวดลาย หรือแบบอยางการทําสถูปเจดียคลายกันกับในชวาและในเมืองจาม สอให

เห็นวาเปนฝมือชางในสมัยใกลเคียงกันหรือไดมาในแหลงเดียวกัน 

 พระพุทธรูปในยุคนี้จะมีพุทธศิลปแบบเดียวกับพระพุทธรูปสมัยอูทองและพระพุทธรูป

พะเยา อันเปนแบบรวมสมัยกับศิลปะแบบปาละซึ่งในอินเดียจะมีลักษณะเปนพระพุทธรูปขัดสมาธิ

เพชร สวนพระพุทธรูปยุคศรีวิชัยนี้ พระพุทธรูปจะนั่งขัดสมาธิราบ เปนพระปางมารวิชัย จําหลัก

หินเนื้อละเอียด มีฐานสูง ท่ีฐานมีรูปจําหลักนูนเปนสิงหแบบปาละ หางงอเปนเสนลวดขด สังฆาฏิ

ปลายตัดเปนเสนใหญ พระหัตถขวามีนิ้วกางเหมือนศิลปะปาละ
๓๙

 

 ๓๘ พระสุชาติ วชิรปฺโญ (นาอุดม), “ศึกษาวิเคราะห พระแกวมรกต พระคูบานคูเมืองของไทย”,

วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิยาลัย มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑), หนา ๗๔-๗๕. 

 ๓๙ น. ณ ปากนํ้า, ความเปนมาของสถูปเจดียในสยามไทย, (กรุงเทพมหานคร : ศูนยการพิมพพลชัย, 

๒๕๒๙), หนา ๔๙-๕๑. 

                                                        



 ๒๒ 

 พระพุทธรูปในยุคนี้ท่ีพบมีจํานวนนอย แตจะพบรูปพระโพธิสัตวมากกวาเนื่องจาก

พระพุทธศาสนานิกายมหายานจะนับถือพระโพธิสัตวเปนสําคัญ จะพบมากบริเวณภาคใตเชน 

จังหวัดสุราษฏรธานี นครศรีธรรมราช และสงขลาเปนตน สวนทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือพบท่ี

จังหวัดมหาสารคาม แตมีขนาดเล็ก พระพุทธรูปในยุคนี้ท่ีพบมีจํานวน ๖ ปาง คือ 

 (๑) ปางมารวิชัย มีท้ังนั่งขัดสมาธิราบ และขัดสมาธิเพชร ทําดวยโลหะ 

 (๒) ปางลีลา ทําดวยโลหะ 

 (๓) ปางเสด็จลงมาจากดาวดึงส ทําดวยโลหะ 

 (๔) ปางโปรดสัตว ทําดวยโลหะ 

 (๕) ปางประทานอภัย ทําดวยโลหะ 

 (๖) ปางนาคปรก ทําดวยโลหะสําหรับปางสมาธิ ปางมหาปาฏิหาริย และปางเทศนา

พบแตท่ีทําเปนพระพิมพ 

 ๓) พระพุทธรูปสมัยลพบุรี (พ.ศ. ๑๕๐๐-๑๘๐๐) พระพุทธรูปในสมัยนี้ท่ีเปนสถูป

เจดียจะมีรูปแบบการกอสราง ตามแบบ เทวสถานโบราณ ในกัมพูชา ซึ่งไดรับอิทธิพลการวางผัง

รูปแบบมาจากเทวาลัยและศิขรของศาสนาพราหมณในอินเดียใต
๔๐

 เนื่องจากกษัตริยของขอม

โบราณสวนมากนับถือศาสนาพราหมณหรือฮินดู แมเม่ือกษัตริยบางพระองคจะหันมานับถือ

พระพุทธศาสนามหายานก็ตาม การสรางสถูปเจดียหรือพุทธสถานตาง ๆ ก็จะใชรูปแบบการ

กอสรางเทวสถานของศาสนาพราหมณ เพียงแตปรับเปลี่ยนรูปเคารพมาเปนรูปพระโพธิสัตวของ

มหายาน สวนภาพประกอบท่ีสลักตามหนาบันและทับหลังจะสลักเปนเร่ืองราวเก่ียวกับชาดกใน

พระพุทธศาสนาแทนรูปเทพเจาในศาสนาพราหมณ 

 ศิลปะของขอมในสมัยนี้ มีอิทธิพลตอการกอสรางสถูปเจดียในประเทศไทยเปนอยาง

มาก การกอสรางจะทําดวยศิลาแลงขนาดใหญ นํามาเรียงซอนกันโดยใชน้ําหนักของหินเปนเคร่ือง

ถวงยึดถาสรางดวยหินจะแกะสลกัลวดลายไดอยางสวยงาม ถาสรางดวยศิลาแลงจะฉาบปูนใหเรียบ

แลวประดับลวดลายปูนปน การเรียงอิฐจะใชแบบอิงลิซบอนด (English bond)
๔๑

 

 พระพุทธรูปในสมัยลพบุรีนี้ เปนฝมือชางขอมทําตามคติพุทธศาสนาเถรวาท ซึ่งได

รับมาแตสมัยทวารวดี และมหายานคร้ังสมัยศรีวิชัย และขอมท่ีไดนํามาแตกัมพูชาอีก ลักษณะ

พระพุทธรูปพระเกตุมาลาเปนตอมเหมือนสมัยทวารวดี แตเปลี่ยนรูปรางไปหลายอยาง เชน เปน

กนหอยบางเปนฝาชีครอบบาง เปนมงกุฎเทวรูปบาง เปนดอกบัวมีกลีบรอบ ๆ บาง จะมีไรพระศก

 ๔๐ น. ณ ปากนํ้า, ปกิณกะศิลปะไทยในสายตา น. ณ ปากนํ้า : พระพุทธรูป, (กรุงเทพมหานคร : เมือง

โบราณ, ๒๕๔๓), หนา ๑๖. 

 ๔๑ กรมศิลปากร, วิวัฒนาการพุทธสถานไทย, หนา ๗๙-๘๐. 

                                                        



 ๒๓ 

เสมอกันแตจะใหญกวาของสมัยศรีวิชัย เสนพระศกมีหลายแบบ เชน เหมือนเสนผมท่ัว ๆ ไป 

ขมวดละเอียดหรือหยาบบาง ศิราภรณทําอยางเทริด หรือ กระบังหนาบาง พระพักตรจะมีลักษณะ

กวางพระโอษฐแบะ พระหนุปาน ถาเปนพระพุทธรูปยืนจะทําแบบหมคลุม ถาเปนพระพุทธรูป

ประทับนั่ง ทําท้ังแบบหมคลุมและหมดอง ชายสังฆาฏิยาวไปจรดพระนาภี ขอบอัตรวาสก (สบง) 

ขางบนเผยอเปนสัน โดยมากพระกรรณยาวยอยจนจรดพระอังสา ถาเปนพระพุทธรูปขนาดใหญจะ

ทําเสนพระศกเปนอยางบัวหลังเบ้ีย หรืออยางเสนผมคนท่ัว ๆ ไปก็มี และบางคร้ังจะทําเปนหนาม

ขนุนก็มีถาเปนพระพุทธรูปทรงเคร่ืองจะมีฉลองพระศอ กําไลแขน และประคต 

 พระพุทธรูปสมัยลพบุรีท่ีพบมี ๗ ปาง คือ ปางเสด็จจากดาวดึงส ปางประทานอภัย

ปางประทานพร ปางโปรดสัตว ปางนาคปรกมีท้ังอยางเดียวและรัตนตรัยมหายาน คือ ชนิดมี

พระพุทธรูปนาคปรก พระอาทิตยพุทธเจาอยูกลาง พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรอยูขางขวา นาง

ปญญาปารมิตาอยูขางซาย ปางมารวิชัย ปางสมาธิ ขัดสมาธิราบ
๔๒

 

 ผูวิจัยสรุปไดวา พระพุทธรูปกอนศิลปะไทย ไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียมีสมัย

ทวารวดี ศรีวิชัย และลพบุรีตามลําดับ ซึ่งมีพระพุทธลักษณะท่ีแตกตางกันออกไปตามอิทธิพลของ

สกุลตาง ๆ ในทองถ่ินซึ่งมีหลักฐานปรากฏอยูมากมายในปจจุบันนี้ 

 ๔) พระพุทธรูปสมัยเชียงแสน (พ.ศ.๑๖๐๐-๒๐๙๑) พระพุทธรูปสมัยนี้ เปนของฝมือ

ชางไทยซึ่งไดเขามาตั้งภูมิลําเนาอยูในประเทศนี้ตั้งแตโบราณ มีพบท่ัวไปในมณฑลพายัพ แตท่ีพบ

ในเมืองเชียงแสนเกาเปนชนิดฝมือชางดีงามกวาท่ีพบในจังหวัดอ่ืนๆทางโบราณคดีจึงใชคํานี้เปนช่ือ

ของพระพุทธรูปสมัยหนึ่ง แบงออกเปน ๒ รุน คือ
๔๓

 

 (๑) สมัยเชียงแสนยุคแรก ทําตามแบบอยางพระพุทธรูปอินเดีย สมัยราชวงศปาละ  

เชน มีพระวรกายอวบอวน พระพักตรกลมคลายผลมะตูม พระขนงโกง พระนาสิกโคงงุมพระโอษฐ

แคบเล็ก พระหนุเปนปม พระรัศมีเหนือพระเกตุมาลาเปนตอมกลม ไมมีไรพระศก เสนพระเกศา

ขมวด และเปนเสนใหญ พระอุระนูน ชายสังฆาฏิสั้น ตรงปลายสังฆาฏิ มีลักษณะคลายธงมวนเขา

หากันเหมือนเข้ียวตะขาบ 

 (๒) สมัยเชียงแสนยุคหลัง การสรางพระพุทธรูปในยุคนี้ ไดรับอิทธิพลจากพระพุทธรูป

แบบสุโขทัย พระพุทธรูป จึงมีลักษณะพระวรกายสะโอดสะอง พระพักตรยาวเปนรูปไข พระรัศมี

ทําเปนรูปเปลวเพลิง พระศกเปนเสนเล็กละเอียด และมีไรพระศกเปนเสนบาง ๆ สังฆาฏิยาวลงมา

 ๔๒ หลวงบริบาลบุรีภัณฑ, พระพุทธรูปปางตางๆ ในประไทย, หนา ๓๘-๔๑. 

 ๔๓ อางใน พระมหาวิชาญ เลี่ยวเส็ง, “พุทธศิลปกับการทองเท่ียว : ศึกษาบทบาทของวัดในการ

อนุรักษพุทธศิลปเพ่ือการทองเท่ียว”, วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, 

๒๕๔๔), หนา ๒๔-๒๘. 

                                                        



 ๒๔ 

จนจดพระนาภี พระพุทธรูปท่ีสรางในสมัยเชียงแสนมี ๖ ปาง คือ ปางมารวิชัย ปางสมาธิ ปางอุม

บาตร ปางประทับรอยพระพุทธบาท ปางไสยาสน และ ปางนั่งหอยพระบาท 

 พระพุทธรูปในศิลปะแตละยุคสมัยท่ีกลาวมาแลว ลวนมีลักษณะพิเศษอันเปน

เอกลักษณเฉพาะ ซึ่งนักโบราณคดีหรือนักประวัติศาสตรใชเปนเคร่ืองศึกษาและกําหนดอายุของ

พระพุทธรูป เอกลักษณดังกลาวจะเห็นไดชัดในพระพุทธรูปท่ีเปนฝมือชางหลวง หรือท่ีเกิดข้ึนใน

เมืองสําคัญของยุคสมัยนั้น เพราะชางคอนขางเครงครัดในรูปแบบ และฝมือคอนขางประณีต ใน

ขณะเดียวกันก็มีพระพุทธรูปท่ีสรางโดยชางเชลยศักดิ์หรือชางพื้นเมืองในทองถ่ินท่ีหางจาก

ศูนยกลางอํานาจทางการปกครอง ศิลปกรรมดังกลาวแมจะมีลักษณะบางประการท่ีแสดงวาเปน

ศิลปะรวมสมัย แตความงดงามหรือความประณีตจะลดลง พรอมกันนั้นก็ปรากฏลักษณะเฉพาะ

ของแตละทองถ่ินแทรกใหเห็นเดนชัด 

 ผูวิจัยสรุปไดวา พระพุทธรูปเชียงแสนสวนมากหลอดวยโลหะ เชน สําริด มีท่ีแกะสลัก

ดวยแกวผนึกสีตาง ๆ ซึ่งไดแก สีขาว เขียว และชมพู นอกจากนี้ยังมีท่ีทําดวยปูนปนศิลปะเชียง

แสน มีอิทธิพลตอศิลปะในหลวงพระบาง เวียงจันทน จําปาศักดิ์ และสุโขทัยอีกดวย 

 ความเปนมาของพระพุทธรูปปางตาง ๆ 

 พระสุชาติ วชิรปฺโญ (นาอุดม) สรุปไววา ปางของพระพทุธรูปกลาวคือ พระอิริยาบถ

ตาง ๆ ท่ีผูสรางและผูท่ีหลอพระพุทธรูปจําลองแบบอยางมาจากจินตนาการขององคพระสัมมาสัม

พุทธเจา ซึ่งมีอยูมากมายหลายรอยปาง แตปางท่ีสําคัญ ๆท่ีนิยมนํามาใชในการสรางพระพุทธรูปใน

ปจจุบันนั้น มีอยูไมก่ีสิบปางเทานั้น สวนมากแลวคนเฒาคนแกและบรรพบุรุษไทย จะนําปางท่ี

สําคัญ ซึ่งถือเปนเอกอุเหลานั้น มาใชในชีวิตประจําวันของพุทธศาสนิกชนท้ังหลาย อยางท่ีทราบ

กันอยู เชน นําปางท่ีนิยมและพบเห็นไดบอย มีศิลปะอันงดงาม มาจัดเปนปางประจําวันเกิดของคน

ท่ีเกิดในวันตางๆ เปนปางประจําเดือนเกิด และเปนปางประจําปเกิด เปนตน ซึ่งบางปางก็ไม

สามารถหาชมจากท่ีไหนไดอีกแลวในปจจุบัน เนื่องจากสาเหตุหลายประการ เชน ไดมีผูนิยมสราง 

หรือสรางแตเพียงองค เล็กๆ และมีจํานวนไมมากนัก ตามความเช่ือของคนไทยท่ีนับถือพุทธศาสนา

นั้นกลาววา หากใครไดมีพระพุทธรูปปางตางๆ คือ ปางประจําวันเกิด ปางประจําเดือนเกิดและปาง

ประจําปเกิดไวกราบไหวบูชาแลว จะถือไดวา เปนสิริมงคลของแกผูนั้น ซึ่งพระพุทธรูปปางตาง ๆ 

ตามท่ีนักปราชญไดกลาวแสดงไวสรุปไดดังนี้ 

 ๑) คันธาระ มี ปางสมาธิ ปางมารวิชัย ปางปฐมเทศนา ปางอุมบาตร ปางประทาน

อภัย ปางประทานพร ปางยมกปาฏิหาริย ปางปรินิพพาน ปางลีลา (หมายถึง ตอนท่ีเสด็จลงจาก

ดาวดึงส) 



 ๒๕ 

 ๒) อินเดีย มี ปางตรัสรู ปางเทศนา ปางยมกปาฏิหาริย ปางทรมานพญาวานร ปาง

ปรินิพพาน ปางเสด็จจากดาวดึงส ปางทรมานชางนาฬาคีรี 

 ๓) ลังกา มี ปางสมาธิ ปางปรินิพพาน ปางรําพึง ปางเสด็จจากดาวดึงส ปางประทานอภัย 

 ๔) สมัยทวารวดี มี ปางเทศนา ปางสมาธิ ปางมารวิชัย ปางยมกปาฏิหาริย ปาง 

ปรินิพพาน ปางบรรทม ปางเสด็จลงจากดาวดึงส ปางประทานอภัย ปางประทานพร 

 ๕) สมัยศรีวิชัย มี ปางมารวิชัย ปางสมาธิ ปางนาคปรก ปางปรินิพพาน ปางประทาน 

อภัย ปางเสด็จลงจากดาวดึงส 

 ๖) สมัยลพบุรี มี ปางนาคปรก ปางมารวิชัย ปางสมาธิ ปางปรินิพพาน ปางเสด็จลง

จากดาวดึงส ปางประทานพร ปางประทานอภัย 

 ๗) สมัยเชียงแสน มี ปางมารวิชัย (ท้ังขัดสมาธิเพชรและขัดสมาธิราบ) ปางสมาธิ (ท้ัง

ขัดสมาธิราบและขัดสมาธิเพชร) ปางอุมบาตร ปางประดิษฐานรอยพระบาท ปางไสยาสน ปางนั่ง

หอยพระบาท ปางลีลา ปางเปดโลก ปางประทับยืน ปางถวายเนตร 

 ๘) สมัยสุโขทัย มี ปางไสยาสน ปางลีลา ปางประทานอภัย (มีท้ังยกพระหัตถขางเดียว

และสองขาง) ปางมารวิชัย (มีท้ังขัดสมาธิราบและขัดสมาธิเพชร) ปางถวายเนตร ปางสมาธิ 

(ขัดสมาธิราบ) ปางประทานพร ปางประทับยืน 

 ๙) สมัยอยุธยา มี ปางไสยาสน ปางมารวิชัย (ท้ังขัดสมาธิราบและขัดสมาธิเพชร) ปาง

สมาธิ (ท้ังขัดสมาธิราบและขัดสมาธิเพชร) ปางประทานอภัย (มีท้ังยกพระหัตถขางเดียวและสอง

ขาง) ปางปาเลไลย ปางลีลา ปางประทับยืน 

 ๑๐) สมัยรัตนโกสินทร มี ปางมารวิชัย (ขัดสมาธิราบ) ปางสมาธิ (ขัดสมาธิราบ) ปาง

ประทานอภัย (มีท้ังยกพระหัตถขางเดียวและสองขาง) ปางไสยาสน ปางขอฝน (ปางคันธาระ)
๔๔

 

 ในรัชกาลท่ี ๓ ทรงมีพระราชประสงคท่ีจะทรงบําเพ็ญราชกุศลใหเหมือนอยางโบราณ

กษัตริยคร้ังกรุงศรีอยุธยาท่ีไดเคยทรงบําเพ็ญมา จึงโปรดเกลาฯ ใหกรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรง

คัดเลือกพุทธอิริยาบถตางๆ ตามเร่ืองท่ีมีในพุทธประวัติ และโปรดเกลาฯ ใหสรางพระพุทธรูปปาง

ตางๆ ข้ึนเพิ่มเติม แลวใหอัญเชิญไปประดิษฐานไวในหอราชกรมานุสรณวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

 ปางพระพุทธรูปท่ีรัชกาล ท่ี ๓ โปรดเกลาฯ ใหสรางเพิ่มเติมมี ๔๐ ปาง คือ 

 (๑) ปางทุกรกิริยา  (๒) ปางรับมธุปายาส 

 (๓) ปางลอยถาด  (๔) ปางทรงรับหญาคา 

 ๔๔ พระสุชาติ วชิรปฺโญ (นาอุดม), “ศึกษาวิเคราะหพระแกวมรกตพระคูบานคูเมืองของไทย ”, 

วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยม, ๒๕๕๑), อาง

ใน เจนจบ ยิ่งสุมล, พระพุทธรูปสําคัญในเมืองไทย, หนา ๓๒. 

                                                        



 ๒๖ 

 (๕) ปางมารวิชัย  (๖) ปางสมาธิ 

 (๗) ปางถวายเนตร  (๘) ปางจงกรม 

 (๙) ปางประสานบาตร  (๑๐) ปางฉันสมอ 

 (๑๑) ปางลีลา   (๑๒) ปางประทานเอหิภิขุอุปสัมปทา 

 (๑๓) ปางปลงกัมมัฏฐาน   (๑๔) ปางหามสมุทร 

 (๑๕) ปางอุมบาตร   (๑๖) ปางภัตตกิจ 

 (๑๗) ปางพระเกศธาตุ   (๑๘) ปางเสด็จลงจากดาวดึงส 

 (๑๙) ปางหามญาติ   (๒๐) ปางปาเลไลย 

 (๒๑) ปางหามพระแกนจันทน   (๒๒) ปางนาคาวโลก 

 (๒๓) ปางปลงพระแกนจันทน   (๒๔) ปางรับอุทกัง 

 (๒๕) ปางสรงน้ํา   (๒๖) ปางประทับยืน 

 (๒๗) ปางคันธารราฐ   (๒๘) ปางรําพึง 

 (๒๙) ปางสมาธิเพชร   (๓๐) ปางแสดงชราธรรม 

 (๓๑) ปางประดิษฐานรอยพระพุทธบาท  (๓๒) ปางสําแดงโอฬาริกนิมิต 

 (๓๓) ปางรับผลมะมวง    (๓๔) ปางขับพระวักกลิ 

 (๓๕) ปางไสยาสน    (๓๖) ปางฉันมธุปายาส 

 (๓๗) ปางหามมาร    (๓๘) ปางสนเข็ม 

 (๓๙) ปางทรงตั้งพระอัครสาวก    (๔๐) ปางเปดโลก
๔๕

 

 นอกจาก ๔๐ ปาง นี้แลว ยังมีพระปางตอนแรกท่ีตรัสรู เรียกวา เสด็จประทับ ณ สัต

ตมหาสถานอีก ๗ ปาง คือ 

 สัตตมหาสถานท่ี ๑ ปางนั่งสมาธิใตตนพระศรีมหาโพธ์ิ 

 สัตตมหาสถานท่ี ๒ ปางถวายเนตร 

 สัตตมหาสถานท่ี ๓ ปางจงกรมแกว 

 สัตตมหาสถานท่ี ๔ ปางทรงพิจารณาพระธรรมในเรือนแกว 

 สัตตมหาสถานท่ี ๕ ปางนั่งสมาธิใตตนจิก 

 สัตตมหาสถานท่ี ๖ ปางนาคปรก 

 ๔๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๓. 

                                                        



 ๒๗ 

 สัตตมหาสถานท่ี ๗ ปางรับผลสมอ บาตรขาวสัตตู นั่งสมาธิใตตนไมเกด สัตตมหา

สถานท้ัง ๗ นี้ เปนปางเกร็ดท่ีทําใหยักเยื้องออกไป เพื่อใหมีเรือนแกวและตนไมประกอบพระ

อิริยาบถท่ีซ้ํากับปางท้ัง ๔๐ ปาง 

 จะเห็นไดวา นอกจากนี้แลว ยังมีพระปางตางๆ อีกจําพวกหนึ่ง กําหนดตาม         

นพเคราะหสําหรับบูชา เนื่องดวยพิธีทักษา คือ พระอาทิตย (พระปางถวายเนตร) พระจันทร (พระ

ปางหามสมุทร) พระอังคาร (พระปางไสยาสน) พระพุธ (พระปางอุมบาตร) พระพฤหัสบดี (พระ

ปางสมาธิ) พระศุกร (พระปางรําพึง) พระเสาร (พระปางนาคปรก) พระราหู (พระปางปาเลไลย) 

พระเกตุ (พระปางมารวิชัย)
๔๖

 

 ในรัชกาลท่ี ๔ ไดทรงสอบสวนลักษณะพระพุทธรูป และทรงคิดแบบอยางพระพุทธรูป

ข้ึนมาใหม โดยใหพระองคเจานริศราธิวัติวงศ เปนผูออกแบบท่ีมีพุทธลักษณะคลายกับมนุษยสามัญ

ยิ่งข้ึน คือ ไมมีพระเกตุมาลา จีวรก็ทําเปนอยางหมจีวรธรรมดา ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร เชน พระ

นิรันตราย (ปจจุบันประดิษฐานอยูในหอพระสุราลัยวิมาน ในพระบรมมหาราชวัง) ซึ่งถือไดวา

พระองคเจานริศราฯ ทรงเปนบิดาแหงวงการพุทธประติมากรรมของยุคนั้นอีกดวย และทรงเปนผู

ชักชวนให ศ.ศิลป พีระศรี ผูกอตั้งมหาลัยศิลปากร มารวมสรางปฏิมากรรมในประเทศไทย 

 คร้ันถึงรัชกาลท่ี ๕ ดวยเหตุวามีการติดตอกับตางประเทศมากข้ึน จึงเกิดมีความคิด

สรางพระพุทธรูปใหเหมือนกับพระพุทธรูปของคันธารราฐ เชน พระพุทธรูปปางขอฝน ซึ่งหลอข้ึน

ในสมัยรัชกาลท่ี ๕ (ปจจุบันประดิษฐานอยูในหองรัตนโกสินทร อาคารดานทิศเหนือ หอง น.๑ 

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร) 

 ในสมัยรัชกาลปจจุบัน (รัชกาลท่ี ๙) เม่ือ พ.ศ.๒๔๙๗ คณะรัฐบาลสมัยนั้น ซึ่งมีจอม

พล ป.พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี มีความประสงคจะจัดงานฉลอง ๒๕ พุทธศตวรรษ ไดมี

ความปรารถนาจะสรางปูชนียสถาน เพื่อเปนอนุสรณในทางพระพุทธศาสนา เปนพุทธมณฑล มี

อาณาบริเวณ ๒,๕๐๐ ไร และสรางพระพุทธรูปปางลีลาขนาดใหญประดิษฐานทามกลางพุทธ

มณฑลนั้น
๔๗

 

 รัชกาลท่ี ๙ ทรงพระดําริและโปรดเกลาฯ ใหสรางพระพุทธรูป โดยพระราชนิยมข้ึนอีก 

๒ ปาง คือ 

 ๑) พระพุทธรูปประทับนั่งปางประทานพร มีพระปรมาภิไธยยอ“ภ.ป.ร.” ประดับ

เหนือผาทิพย เพื่อใหประชาชนสรางไวเปนท่ีสักการบูชาท่ัวราชอาณาจักร 

 ๔๖ อางแลว, หนา ๓๔. 

 ๔๗ อางแลว. 

                                                        



 ๒๘ 

 ๒) พระพุทธนวราชบพิตร เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย ขนาดหนาตักกวาง ๒๓ ซม. 

สูง ๔๐ ซม.ดวยทรงพระราชประสงคจะพระราชทานเปนพระประจําจังหวัดตางๆ ท่ัวอาณาจักร
๔๘

 

 ความเปนมาในการใชวัสดุเพื่อสรางพระพุทธรูป 

 การสรางพระพุทธรูปใชวัสดุตางๆหลากหลายประเภท พระพุทธรูปท่ีสรางดวยหินและ

ทองคํารวมท้ังทองสัมฤทธ์ิจะมีความคงทนมากกวาวัสดุชนิดอ่ืนและทนตอดินฟาอากาศ ในปจจุบัน

นิยมการหลอ ปน และแกะสลัก สวนวัสดุท่ีใชสรางพระพุทธรูป ไดแก 

  ๑. สัมฤทธ์ิหรือทองสัมฤทธ์ิ (สัมฤทธ์ิเปนเนื้อโลหะโบราณ โดยนําแรท้ัง ๓ ชนิดมา

ผสมรวมกันจึงเรียกวา “สามฤทธ์ิ” ในปจจุบันมักนิยมเรียกวา “สัมฤทธ์ิ” แปลวาฤทธ์ิ ท้ังสาม) 

เปนแรโลหะท่ีประกอบดวย ทองแดงกับดีบุก แรสังกะสี และในปจจุบันนิยมนําพระสัมฤทธ์ิมาหุม

ดวยเนื้อโลหะตาง ๆ เชน สัมฤทธ์ิหุมทองคํา สัมฤทธ์ิกะไหลทอง สัมฤทธ์ิพอกปูนปดทอง สัมฤทธ์ิ

ปดทอง สัมฤทธ์ิลงรักปดทอง สัมฤทธ์ิลงรักปดทองประดับกระจก 

  ๒. นวโลหะ ประกอบดวยโลหะท้ัง ๙ รวมเรียกวา “นวโลหรคุณ” คือ คุณธรรม

วิเศษ ๙ ประการขององคพระสัมมาสัมพุทธเจา อันเปนคุณสมบัติพิเศษของพระผูมีพระภาคเจา ซึ่ง

หาบุคคลอ่ืนใดมาเสมอเหมือนมิได อันประกอบดวย ๑. ทรงเปนพระอรหันต ๒. ตรัสรูชอบไดดวย

ตนเอง ๓. ทรงสมบูรณดวยวิชาและจรณะ ๔. เสด็จไปดีในท่ีทุกสถาน ๕. ทรงรูจักโลกอยางแจม

แจง ๖. ทรงสามารถฝกคนท่ีควรฝกไดอยางยอดเยี่ยม ๗. ทรงเปนศาสดาของเทวดาและมนุษย ๘. 

ทรงเปนผูรูผูตื่น ผูเบิกบาน ๙. ทรงเปนผูโชคดีเสมอ๔๙  

  ๓. ทองคํา ทองบริสุทธ์ิเรียกวาทองเนื้อเกา  

  ๔. ทองเหลือง เปนโลหะเจือประกอบดวยทองแดง สังกะสี ดีบุก และตะก่ัวนม มี

สีเหลืองและนํามาขัดเงา กะไหลทอง ทองเหลืองปดทอง 

  ๕. ทองแดง เปนแรสีแดง ไดแก ทองแดง ทองแดงปดทอง 

  ๖. นาก เปนโลหะผสมดวยทองคํา เงินกับทองแดง
๕๐

 

  ๗. แกว หมายถึง ทรายแกว (ท่ีสามารถนํามาหลอหลอมเปนเนื้อแกวได) 

 ๔๘ สมพร ไชยภูมิธรรม, ปางพระพุทธรูป, (กรุงเทพมหานคร : ตนธรรมสํานักพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๕. 

 ๔๙ พระอาจารยไสว  สุมโน, ประวัติการสรางพระกริ่ง พระชัยวัฒนศรีนคร, (กรุงเทพมหานคร : 

ม.ป.พ, ๒๕๑๖), อัดสําเนา. 

 ๕๐ ฐานขอมูลชางสิบหมู, ไทยศึกษาเรื่องของชางไทย ,ฐานขอมูลบรรณานุกรมชางสิบหมู ศึกษากรณี

ชางหลอ, (นครปฐม: สถาบันศิลปกรรม กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม), แหลง ท่ีมา : 

http;//www.phraphuttharoop.com [๑๕ มีนาคม ๒๕๕๓]. 

                                                        



 ๒๙ 

  ๘. ปูนปน หมายถึง เปลือกหอยทะเล นํามาเผา บดเพื่อทําเปนเนื้อปูนแลวนํามา

ผสมกับน้ําออย กระดาษสา ตําใหเขากันจึงจะสามารถใชได 

  ๙. ไม ตําราโบราณถือวา ไมโพธ์ิ ไมแกนจันทรนิยมนํามาแกะเปนพระพุทธรูป

ประจําวันเกิดของผูสรางและจะบรรจุดวงของผูสราง มักนิยมทําพิธีบรรจุมวลสารสลักช่ืออักขระ 

  ๑๐) โลหะผสมพิเศษ สวนผสมโลหะผสมพิเศษ ตามตําราโบราณมีความละเอียด

ซับซอนเพื่อความขลังของพระพุทธรูป พัฒนจักร กลาวไววา การสรางพระพุทธรูปโลหะจะใชวัสดุ

อยางไรแลวแตพระอาจารยแตละทาน สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทูลสอบถามกรม

หม่ืนราชศักดิ์ เม่ือ ๘ พฤศจิกายน พ.ศ.๒๔๖๙ ไดความวา โลหะท่ีนํามาผสมตองมาจากสถานท่ี

พิเศษซึ่งถือวาเปนวัสดุช้ันดี ซึ่งรวบรวมได ดังนี้ 

  ๑)  แรทองคํา มีท่ีบางสะพาน จังหวัดประจวบคีรีขันธ 

  ๒)  แรเงิน ไมระบุแหลง 

  ๓)  แรบริสุทธ์ิ (ทองแดง) มีท่ีอําเภอ จันทึก จังหวัดนครราชสีมา 

  ๔)  เจาน้ําเงิน เปนแรชนิดหนึ่งเปนสีฟา ถูกความรอนละลายกลายเปนสีน้ําเงิน

ออน แตสําหรับโบราณจารยฝายเลนแรแปรธาตุในอดีตเรียกโลหะชนิดนี้วา “เจาน้ําเงิน” ถือเปน

มงคลนาม 

  ๕)  ชิน (ตะปูสังขะวรนร หมายถึง ตะปูท่ีใชตอกในอุโบสถ) 

  ๖)  ปรอดสตุร คือการนําปรอดมาทําใหแข็ง  

  ๗)  แรสังกระสี  

  ๘)  แรดีบก  

  ๙)  เหล็กละลายตัว เปนเหล็กท่ีมีจุดหลอมเหลวไมเทากับเหล็กกลา 

 จึงเรียกรวมกันวา “นวโลหะ” ซึ่งเปนโลหะผสมพิเศษ ซึ่งมีวิธีการผสมเนื้อใหกลับดํา

โดยใชโลหะท้ัง ๙ อยางนี้ ทําใหเนื้อในกลายเปนสีจําปาเทศ และเม่ือกลับดําสนิทจะทําใหเกิดเปน

ประกายสําดําสนิท 

 สวนผสมอาจมีวัสดุเพิ่มความขลังอ่ืน ๆ เชน ยันต ๑๐๘ ดวง นะ ๑๔ เปนตน 

 ผูวิจัยสรุปไดวา การสรางพระพุทธรูปในสมัยกอน มักนิยมใชไมมงคลเปนวัสดุในสราง

พระพุทธรูป แตมักไมความคงทนถาวร และเปนวัสดุท่ีหาไดยาก จึงไดมีมีการเปลี่ยนวัสดุในการ

สรางพระพุทธรูปมาเปนวัสดุชนิดแทน เพื่อทําใหเกิดความคงทนในพระพุทธศาสนาสืบตอไป 

 คตินิยมในการสรางพระพุทธรูป 

 สรางเพื่อเปนคุณคาตอสังคมและวิถีชีวิตของคนไทย สังคมไทยเห็นคุณคาของ

พระพุทธรูปซึ่งถือเปนท่ีพึ่งท่ีระลึกของชีวิต พระพุทธรูปมีสวนสรางสรรคสังคมไทยใหสงบรมเย็น



 ๓๐ 

และทําใหประชาชนมีจิตใจเบิกบานแจมใสเปนสยามเมืองยิ้มมาชานาน เอกสารสิ่งพิมพบานมธุระ 

กลาวถึงคตินิยมในคุณคาของพระพุทธรูปไว ดังนี้ 

 ๑. คุณคาในการดําเนินชีวิตใหมีคา ให ม่ันใจในความปลอดภัยและทําใหเกิด

สุนทรียภาพ รวมท้ังทําใหเสียงดีเพราะตองสวดมนตเสียงดัง สวดใหถูกจังหวะ เปนการฝกใหรูจัก

หายใจ มีผลดีตอการออกเสียง การพูด การบรรยาย และแมกระท่ังการรองเพลง พระพุทธรูปทําให

พิธีกรรมทางศาสนาศักดิ์สิทธ์ิสมบูรณท้ังพิธีมงคลและอวมงคล 

 ๒. คุณคาในการรักษาพุทธประเพณี รักษาพระพุทธศาสนาอันเปนตนทางของ

วัฒนธรรม ทางสังคมท่ีไดรับการยอมรับวา งดงามมีคาของไทย 

 ๓. คุณคาในการฟูมฟกรักษาใจ เปนกําลังใจใหแกครอบครัวอันเปนปฐมภูมิของสังคม 

เสริมสรางความรัก ความสามัคคี เนื่องจากไมกลาประพฤติตัวไมงามเนื่องจากรูสึกไดในความ

บริสุทธ์ิอันศักดิ์สิทธ์ิท่ีสงกระแสออกมาจากพระพุทธรูป กลบกระแสความคิดอันสับสน และสื่อใจสู

ความสงบของพระพุทธองคเพื่อจะไดเปนสิริมงคล ขวัญ และกําลังใจ 

 ๔. คุณคาในการเปนตัวแทนพระสัมมาสัมพุทธเจา ในการปกปองรักษาสังคมไทยเปน

ตัวแทนของพุทธปรัชญา เปนแกนในการสรางสังคมท่ีเปนรูปแบบจําเพาะตนแหงความเปนไทย

โดยเฉพาะในเร่ืองศีลธรรม และความงดงามในระบบครอบครัวท่ีเต็มไปดวยความรัก ความกตัญู

รูคุณ ความไมทอดท้ิงกัน ความโอภาปราศรัย เอ้ืออาทร และความเปนสังคมเครือญาติของเรา 

 ๕. คุณคาปูชนียวัตถุท่ีสําคัญท่ีสุดและจะขาดไมไดของวัด โบสถ วิหาร หอสวดมนต

หรือศาลาราย แมกระท่ังในท่ีทํางาน สถานท่ีราชการ โรงเรียน โรงพยาบาล หรือบานเรือน

ประชาชน
๕๑

 

 ผูวิจัยมีความเห็นวา พระพุทธรูปมีคุณคาตอสังคมไทยอยางมากมายในหลายดาน ดังนี้ 

  - คุณคาดานศีลธรรมและจริยธรรม พระพุทธรูปชวยกระตุนเตือนใหผูท่ีศรัทธามี

การประพฤติปฏิบัติดีตามแบบอยางของพระพุทธเจาและพระธรรมของพระองค 

  - คุณคาดานเศรษฐกิจ พระพุทธรูปกอใหเกิดการจางแรงงานชางฝมือไทย เปน

การใชจายท่ีสรางเงินหมุนเวียนในประเทศ ความเช่ือในหลักธรรมของพระพุทธเจามีสวนใหคนไทย

เปนคนดี ไมทุจริตคดโกงใคร ไมลักขโมยปลนฆาใคร จึงชวยลดรายจายของประเทศในดานการดแูล

ความปลอดภัยในชีวิตและทรัพยสินของประชาชน 

 ๕๑ เกษมสุข ภมาสถิต, ศิลปะกับพระพุทธรูป, (กรุงเทพมหานคร : คณะทํางานบานมธุระ ,เอกสาร

สิ่งพิมพบานมธุระ, ๒๕๔๔), หนา ๓๑-๓๘. 

                                                        



 ๓๑ 

  - คุณคาดานศิลปะ พระพุทธรูปเปนศิลปะช้ันสูง เปนจุดดึงดูดใจนักทองเท่ียวอัน

กอใหเกิดรายไดแกทองถ่ิน และแกประเทศ 

  - คุณคาดานสังคมและวัฒนธรรมประเพณี พระพุทธรูปเปนศูนยรวมของความ

สามัคคีของคนในชาติไดเปนอยางดี เปนการแสดงออกถึงวัฒนธรรมประเพณีทางพระพุทธศาสนา

ของคนไทยมาเปนเวลาชานาน ประเพณีท่ีเก่ียวของกับพระพุทธรูปมีอยางมากมายท้ังใน

ชีวิตประจําวัน ในวันสําคัญทางศาสนา ในวันสําคัญของทองถ่ินท่ีผูกพันกับพระพุทธรูป 

  - คุณคาดานการศึกษาประวัติศาสตรพระพุทธรูปบงบอกถึงความเปนมาของ

สังคมในแตละยุคสมัย อิทธิพลของศาสนาท่ีมีผลตอชีวิตความเปนอยูของสังคมไทย 

  - คุณคาตอสถาบันตางๆ พระพุทธรูปเปนขวัญหรือกําลังใจใหกับคนเฉพาะกลุมใน

สถานท่ีตางๆ เชน โรงเรียน โรงพยาบาล สถานีตํารวจ เปนตน 

  - คุณคาในดานการเช่ือมสัมพันธไมตรีระหวางประเทศ พระพุทธรูปเปนเคร่ือง

บรรณาการท่ีมีคุณคาท่ีมอบใหแกมิตรประเทศ 

 สรางดวยกุศลเจตนา 

 "กรรม" หรือ การกระทํา จะเปน กุศลกรรม หรืออกุศลกรรม ดูท่ีเจตนาเปนพื้นฐาน

พระพุทธองคตรัสวา 

 "เจตนาหํ ภิกขฺเว กมฺมํวทามิ ภิกษุท้ังหลาย เราตถาคตกลาววา เจตนาเปนกรรม" 

 “สุปฺปพุทธํ ปพูชฺฌนุติ สทา โคตมสาวกา เยสํ ทิวา จ รตฺโต จนิจฺจํ พุทฺคตา สติบุคคล

ใดระลึกถึงพระพุทธเจาเปนนิตย บุคคลนั้นเปนสาวกของพระพุทธเจา ผูทรงนามวา โคตมช่ือวา ตื่น

ดีแลวทุกเม่ือ” 

 “ปฐมเจตนา” (ความตั้งใจ) ในการจัดสรางพระพุทธรูปแตโบราณ อันบงบอกถึง ภูมิ

ปญญาไทย คือ เจตนาสรางพระพุทธรูปอันเปนรูปเหมือนของพระรัตนตรัย ซึ่งเปนเคร่ืองมือ

เตือนสติอันเปนเหตุใหผูใช (ผูบูชา) ระลึกถือปฏิบัติตามถูก มีความรมเย็นเปนสุข (ดุจศีล) มีความ

สงบตั้งม่ัน (ดุจสมาธิ) มีความสวาง ความรู ความเขาใจตามเหตุและผล หรือรูเทาทันเหตุการณ (ดุจ

ปญญา) การสรางพระพุทธรูปท่ีเปนกุศลเจตนาดีพอประมวลสรุปไดดังนี้ 

 ๑. ถวายเปนพุทธบูชา แดพระบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจา และพระรัตนตรัยท่ีพึ่งอัน

ประเสริฐสูงสุดของชาวพุทธ 

 ๒. เปนพุทธานุสติ เปนท่ียึดเหนี่ยวจิตใจ เปนอนุสติท่ีตั้งแหงบุคลาธิษฐานนําไปสู

ธรรมาธิษฐานในการดําเนินชีวิตของบุคคลใหถึงพรอมดวยความไมประมาท 



 ๓๒ 

 ๓. เปนการสืบทอดอายุพระพุทธศาสนา จรรโลงพทุธศาสนาแกอนุชนรุนหลังใหคงอยู

คูแผนดินสยาม แตโบราณกาลจึงนิยมสรางพระพุทธรูป หรือพระพิมพพระเคร่ืองบรรจุไวในสถูป

พุทธเจดียมงคลสถานตางๆ เปนตน 

 ๔. เปนการสะเดาะเคราะหเสริมชะตาชีวิต เม่ือบุคคลประสบทุกข (สภาวะท่ีทนได

ยาก) ยอมแสวงหาวิถีทางดับทุกขตามภูมิรูภูมิธรรมของแตละบุคคล วิถีทางหนึ่งแตโบราณคือการ

บนบานศาลกลาว เม่ือสมปรารถนาก็สรางพระถวายแกบน หรือสรางพระจํานวนเทากําลังวันเกิด

ถวายเปนการสะเดาะเคราะหตอชะตาชีวิต เปนตน 

 ๕. อุทิศสวนกุศลใหกับบุพการีท่ีลวงลับจากไปแลว ดวยอิทธิพลของคําสอนในเร่ือง

ความกตัญูกตเวที ในหลักพระพุทธศาสนานั่นเอง จึงนิยมสรางพระพุทธรูปถวายวัดแลวจารึกช่ือ

อุทิศกุศลแกบุพการีชนไวท่ีฐานพระ เปนตน 

 ๖. เฉลิมพระเกียรติวีรกษัตริย หรือบุคคลสําคัญของแผนดินสยาม แตอดีตจวบจน

ปจจุบัน เชน พระพิมพนางพญา (วัดนางพญา พิษณุโลก) สรางถวายพระนางวิสุทธิกษัตรีย พระราช

มารดาสมเด็จพระนเรศวรมหาราช องคผูทรงสถาปนาวัดนางพญา พระกร่ิงนเรศวร สรางเพื่อเฉลิม

พระเกียรติในมหาวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ผูทรงกอบกูเอกราชชาติไทย เปนตน 

 ๗. ตอบแทนผูทําคุณแกพระมหากษัตริย พระมหากษัตริยทรงสรางพระพุทธรูปเพื่อ

พระราชทานแกขาราชบริพาร หรือ ผูสนองคุณแผนดิน เชน พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว

พระราชทานพระสมเด็จจิตรลดา หรือพระกําลังแผนดินแกผูสนองคุณแผนดิน หรือพระราชทาน

พระพุทธนวราชบพิตร ประจําเมืองแทนการพระราชทานพระแสงดาบแตโบราณกาล เปนตน 

พระสงฆสรางพระพุทธรูปตอบแทนเจาภาพงานบุญกุศล 

 ๘. ประเพณีท่ีถือปฏิบัติสืบตอกันมาของพระมหากษัตริย เชน ทรงสรางพระชัยประจํา

รัชกาล หรือ พระพุทธรูปประจําพระชนมวารพระมหากษัตริย หรือพระบรมวงศานุวงศท่ีดํารงพระ

สกุลยศ พระอิสริยยศ 

 ๙. มงคลอนุสรณในมงคลโอกาสตางๆของชีวิตของบุคคลผูตั้งม่ันในพระรัตนตรัย ใน

มงคลโอกาสครบรอบวันเกิด หรืออายุวัฒนมงคลครบรอบนักษัตร แตโบราณนิยมสรางพระพุทธรูป

ประจําวันเกิด หรือในมงคลโอกาสอันดีงามแกชีวิต อ่ืนๆ เปนตน 

 ๑๐. สิ่งศักดิ์สิทธ์ิเพื่อแผพุทธานุภาพปกปองคุมภัย เปนขวัญกําลังใจตอชีวิตในโอกาส

ตางๆ อาทิ ยามศึกสงคราม เชน พระพุทธชินราชอินโดจีน พ.ศ. ๒๔๘๕ สรางแจกทหารในคราว

สงครามอินโดจีน เปนตน 

 ๑๑. มงคลอนุสรณแกผูรวมสรางกุศลและคุณประโยชนในพระพุทธศาสนาและสา

ธารณกุศลแกสวนรวม แตโบราณกาลถือคติสรางเพื่อแจกเปนทานแกพุทธศาสนิกชน ผูรวมกุศลใน



 ๓๓ 

พุทธศาสนา ปจจุบันสภาพสังคมเปลี่ยนไปสูวัตถุนิยม จึงวิวัฒนาการมาสูการกําหนดเปนอัตราคา

บูชา (เรียกวา ทําบุญบูชา) รับพระ หรือ รัตนมงคล เปนการตอบแทน เพื่อหารายไดสรางศาสน

สถานในพระพุทธศาสนาและสาธารณกุศลแกสวนรวมตอไป
๕๒

 

 กุศลเจตนาในการสรางพระพุทธรูปใหไดบุญกุศลมากมีดังนี้ 

 ๑. ไมสรางเพื่อเจตนาหลอกลอ หรือใหหลงไปในทางผิดจากหลักการของ

พระพุทธศาสนาท่ีเปน กรรมนิยม คือสอนเร่ืองกรรม (การกระทํา) เปนหลัก 

 ๒. ไมสรางเพื่อแสวงหาผลประโยชน หรือประโยชนสวนตน อันเปนเจตนาท่ีไมบริสุทธ์ิ 

 ๓. สรางดวยเจตนาบริสุทธ์ิดีงามตอพระพุทธศาสนา ซึ่งเปนศาสนาประจําชาติ เปน

พื้นฐานของศิลปวัฒนธรรมอันดีงามในวิถีชีวิตของชาวไทย
๕๓

 

 สรางเพื่ออานิสงส 

 อานิสงสการสรางพระพุทธรูปมีมากมายอันเปนความเช่ือแตโบราณกาลวา แมตาย

จากโลกนี้แลวก็จักไปบังเกิดในสุคติ เสวยสุขบนสวรรค มีบริวารมาก บางก็กลาววา แมอยูในโลก

มนุษยก็จะเปนท่ีสรรเสริญของคนท่ัวไป มีคนรักใครนับหนาถือตา ภัยอันตรายไมกรํ้ากราย ดวย

อานิสงสดังกลาวนี้ ตั้งแตสมัยโบราณกาล คนไทยจึงนิยมสรางพระพุทธรูปอยางตอเนื่องจนถึงยุค

ปจจุบัน 

 ๑. อานิสงสการสรางพระพุทธรูป ใหบุคคลอ่ืนไดสักการบูชา หรือสรางถวายเปนวัตถุ

ทาน จะไดรับอานิสงส ผลบุญท่ียิ่งใหญมากๆ แกผูนั้น คือ ไมวาจะเกิดในชาติไหนๆ จะเปนผูท่ี

เพียบพรอมดวยสติปญญา รูปโฉมงาม และมีทรัพยสิน จะมีคนรอบขางหรือเหลาบริวาร คอย

ชวยเหลือและใหการสนับสนุนเสมอๆ เปนผูท่ีมีจิตใจงดงาม จะไดเปนผูนําหรือหัวหนา ท่ีไมวาจะ

คิดหรือจะทําการใดๆ ก็พบแตความสําเร็จเสมอๆ ทําใหผูอยูใตปกครองเคารพนับถือ ยอมรับเช่ือ

ฟงนอกจากนี้ยังเปนนักคิด เปนคนท่ีฉลาดในการวางแผน มักรูทันเหตุการณตางๆ ซึ่งใครท่ีทําบุญ 

ดวยการสรางพระพุทธรูป นั้นจะไดรับอานิสงสผลบุญ ท่ีกลาวนี้ไป ทําใหชีวิตนั้นมีแตความสุข

สบายเหลือลนทีเดียว คตินิยมของพุทธศาสนิกชนเช่ือวา อานิสงสสรางพระไดช่ือวาเจริญกรรมฐาน

ขอพุทธานุสติ และเปนการบูชาพระรัตนตรัยสรางบุญกุศลท่ีม่ันคงถาวรช่ัวนิจนิรันดรกาล ท้ังแกตน

และแกบุคคลผูรวมอนุโมทนาสรางความเจริญรุงเรืองใหแผไพศาลไปไดไกล ไดรวมกิจกรรมอันจัก

นําประโยชนสุขสูตนและสูสังคม ฯลฯ 

 ๕๒ “อานิสงสการสรางพระพุทธรูป”, [ออนไลน], แหลงท่ีมา : http://www .kaskaew.com/index 

[๒๐ มีนาคม ๒๕๕๔]. 

 ๕๓ “การสรางพระพุทธรูปกับภูมิปญญาไทย”, [ออนไลน], แหลงท่ีมา : http://www.whitemedia.org/ 

wma content/view/๒๑๘/๖/ [๒ มีนาคม ๒๕๕๓]. 

                                                        

http://www.whitemedia.org/%20wma%20content/
http://www.whitemedia.org/%20wma%20content/


 ๓๔ 

 

 พระสงฆท้ังในอดีตและปจจุบันไดแสดงธรรมเทศนเก่ียวกับอานิสงสสรางพระไวดังนี้ 

 ๑. หลวงปูดู พรหมปญโญ วัดสะแก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  “สรางพระ ๑ องคได

อานิสงส ๕ กัป ไมวาเล็กหรือใหญสรางดวยอะไรก็ตามหมายความวาบุญกุศลจะตามหนุนสงไปทุก

ภพทุกชาตินานถึง ๕ กัป 

 ๒. หลวงพอพระราชพรหมยานหรือหลวงพอฤาษีลิงดํา วัดทาซุง จังหวัดอุทัยธาน ี

"การสรางสมเด็จองคปฐมทํา ไดยาก คือวา เปนพระพุทธเจาองคตนพระพุทธเจาท้ังหมด การสราง

องคปฐมนี้ทานเปลี่ยนบัญชีใหมโดยใชบัญชีสีทองเปนทองคําลวนท้ังเลม จดบันทึก (เปนอีกเลม

หนึ่งจากท่ีจดธรรมดา) ก็แสดงวา คนท่ีจะสรางพระพุทธเจาองคปฐมไดนี้ตองเปนคนมีบุญมากและ

ไปนิพพานไดเร็วมาก" 

 ๓. หลวงพอขอม วัดไผโรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี“ผูใดสรางรูปพระพุทธเจาจะเปนองค

เล็กเทาตนคาก็ดี ใหญกวาตนคาก็ดี ผูนั้นจะไดเปนพรหม เปนอินทรหม่ืนชาติแสนชาติ ถาเปน

มนุษยจะไดเปนพระเจาจักรพรรดิ์หม่ืนชาติแสนชาติจะไมเปนผูตกต่ําเลยตราบจนกวาเขาสู

นิพพาน” 

 ๔. พระครูพัฒนกิจจานุรักษหรือครูบาชัยยะวงศาพัฒนา วัดพระพุทธบาทหวยตม

จังหวัดลําพูน“การสรางพระเปรียบไดกับธนาคารบุญซึ่งจะเกิดบุญกุศลกับผูท่ีมีสวนในการสรางโดย

บุญกุศลนั้นจะเกิดข้ึนทุกคร้ังท่ีมีผูมากราบไหวสักการบูชาเทากับจํานวนคนและจํานวนคร้ัง” 

 ๕. พระธรรมสิงหบุราจารยหรือหลวงพอจรัญฐิตธัมโม วัดอัมพวัน จังหวัดสิงหบุรี“การ

ท่ีผูสรางพระพุทธรูปเกิดศรัทธาจนถึงสละเงินออกมาสรางพระพุทธรูปไดและออกมาทําทานในงาน

ฉลองพระพุทธรูปไดช่ือวาเปนผูมี "ความเห็นตรงเห็นถูกแท" เพราะเปนบุญของตนเองไมใชบุญของ

ใครเลยผูสรางพระพุทธรูปช่ือวาเปนผูไมประมาทช่ือวาเปนผูเตรียมตัวกอนตาย”
๕๔

 

 ๒. อานิสงสการบูรณะพระพุทธรูปหรือปฏิสังขรณพระพุทธรูป พระพุทธรูปของคน

ไทย มีมาแตสมัยโบราณ เปนธรรมดาท่ีตองมีการชํารุดทรุดโทรมไปตามวันเวลา แตดวยความ

ศรัทธาและความเคารพนับถือของคนไทยท่ีนับถือศาสนาพุทธ จึงทําใหมีการนิยมทําบุญดวยการ

บูรณะพระพุทธรูป นับเปนการสรางบุญกุสลอันยิ่งใหญ การทําบุญดวยการบูรณะพระพุทธรูปแด

พระสงฆ จะไดรับอานิสงสอันแรงกลา มีสุขภาพแข็งแรง ไมเจ็บปวยงาย มีรางกายสมบูรณครบ๓๒ 

ประการ มีผิวพรรณงามเปลงปลั่ง ไมแกเร็ว นอกจากนี้ยังเปนท่ียอมรับถือแกคนท่ัวไป เกิดในชาติ

 ๕๔ “อานิสงสการสรางพระ”, [ออนไลน], แหลงท่ีมา : http://www.tanuluck.com/อานิสงสการ

สรางพระ.html [๖ พฤศจิกายน ๒๕๕๓]. 

                                                        



 ๓๕ 

หนาก็ยังคงไดเกิดเปนผูท่ีสวยท้ังรูปกายและรูปสมบัติ มีความเปนอยูสุขสบายดี ชีวิตม่ังค่ัง จะทํา

การคาหรือประกอบอาชีพใดๆ ก็จะมีโชคลาภเขามาเสมอๆ ทํามาคาข้ึน มักจะไดลาภลอยอยูบอยๆ 

ไปไหนก็มักจะเปนท่ีตองตาตองใจของผูพบเห็น ใครเห็นใครก็รัก พูดจาอะไรก็จะเปนท่ีเช่ือถือ เปน

ท่ีนับหนาถือตาของคนรอบขาง 

 ๓. อานิสงสในระดับตางๆ มี ๔ ข้ันคือ 

 ๑. กุศลช้ันกามาวจร ไดแก การสรางเพื่อถวายเปนวัตถุทาน 

 ๒. กุศลช้ันรูปาวจร ไดแก การสรางและไดเจริญสมถกรรมฐานมีพุทธานุสสติเบื้องตน 

 ๓. กุศลช้ันอรูปาวจร ไดแก การสรางและไดเจริญญาณสูงข้ึนจนถึงข้ันอรูปกรรมฐาน ๔ 

 ๔. กุศลช้ันโลกุตตระ ไดแก การสรางและไดเจริญวิปสสนากรรมฐานจนบรรลุมรรคผล

นิพพาน 

 อานิสงสช้ันกามาวจรจากการสรางพระพุทธรูป มีดังนี้ 

๑. อกุศลกรรมในอดีตชาติแตปางกอน จะเปลี่ยนจากหนักเปนเบาจากเบาเปนสูญ 

 ๒. สิ่งศักดิ์คุมครอง สรรพภยันตรายสลาย 

 ๓. เจากรรมนายเวรในอดีตชาติแตปางกอน เม่ือไดรับสวนบุญไปแลว ก็จะเลิกเวนการ

จองเวร 

 ๔. เหลายักษผีรากษส งูพิษ เสือราย ไมอาจเปนภัย 

 ๕. จิตใจสงบ ปวงภัยไมเกิด ฝนรายไมมี ราศีผองใส สุขภาพแข็งแรง กิจการงานเปน

มงคล 

 ๖. ม่ันคงในคุณธรรม ความอุดมสมบูรณปรากฏ (เกินความคาดฝน) ครอบครัวสุขสันต 

วาสนายั่งยืน 

 ๗. คํากลาวเปนสัจจะ ฟาดินปราณี ทวยเทพยินดี มิตรสหายปรีดา 

 ๘. คนโงสิ้นเขลา คนเจ็บหายได คนปวยหายดี ความทุกขหายเข็ญ สตรีจะไดเกิดเปนชาย 

 ๙. พนจากมวลอกุศล เกิดใหมบุญเก้ือหนุน มีปญญาเลิศล้ํา บุญกุศลเรืองรอง 

 ๑๐. สิ่งท่ีสรางจะบังเกิดเปนกุศลจิต แกทุกคนท่ีไดพบเห็น เปนเนื้อนาบุญอยางอเนก

ทุกชาติของผูสรางท่ีจะเกิดก็จะไดฟงธรรมจากพระอริยเจาปญญา ในธรรมแกกลา สามารถได

อภิญญาหก สําเร็จโพธิญาณ 

 การท่ีผูสรางพระพุทธรูปไดเกิดศรัทธา จนถึงสละเงินออกมาสรางพระพุทธรูปและทํา

ทานในงานฉลองพระพุทธรูป ไดช่ือวาเปนผูมีความเห็นตรงเห็นถูกแท เพราะเปนบุญของตนเอง 

ไมใชบุญของใครเลย จึงไดช่ือวาเปนผูไมประมาทและเปนผูไดเตรียมตัวกอนตาย 

 องคประกอบของการทําทาน (ผูให, วัตถุท่ีให, ผูรับ) ท่ีไดผลในระดับสูงมากท่ีสุด คือ 



 ๓๖ 

 ๑. ผูใหบริสุทธ์ิ = คือมีศีลมีธรรม จะไดบุญมากกวาคนไมมีศีลธรรมทําบุญ 

 ๒. วัตถุท่ีให บริสุทธ์ิ = หามาโดยชอบ ไดบุญมากกวาโกงผูอ่ืนมาทําทาน, ปริมาณท่ีให

ไมสําคัญ 

 ๓. ผูรับบริสุทธ์ิ = ผูรับมีศีลธรรมมากเทาไหร ผูใหไดบุญมากเทานั้น เนื้อนาบุญดีได

บุญมากกวา ปลูกขาวในนาท่ีดินคุณภาพดี ไดรับผลผลิตมากกวา 

 ๔. อานิสงสการใหทานในระยะตางๆ (เบ้ืองตน ทามกลาง ท่ีสุด หรือกอนให, ขณะให, 

หลังให) 

 ก. กอนใหมี = จิตกุศล ยินดีไมฝนใจ ไมลังเล ใจอ่ิมเอิบในการสงเคราะห ไมทําเอา

หนา ไมทําเอา 

 ข. ขณะให = จิตกุศล ปติสุข ใจอ่ิมเอิบ 

 ค. หลังให = จิตกุศล ไมเสียดายทานท่ีทําไปแลว ผานไปก่ีกีนึกถึงก็อ่ิมเอิบใจ อานิสงส 

หรือ ผลท่ีไดรับตางกัน ดังนี้ 

 ก. กอนใหทาน จิตดี = รํ่ารวยตั้งแตแรกเกิด, จิตไมดี = จนตั้งแตเกิด 

 ข. ขณะใหทาน จิตดี = รํ่ารวยในวัยกลางคน, จิตไมดี = ยากจนในวัยกลางคน 

 ค. หลังใหทาน จิตดี = รํ่ารวยในบั้นปลายชีวิต, จิตไมดี = ยากจนในบั้นปลายชีวิต 

 ถาจิตใจดีตลอด ก็จะมีฐานะรํ่ารวยตลอดท้ัง ๓ วัย ถาทําบุญทําทานแลวนึกเสียดาย

สงผลใหเกิดมาฐานะดี แตตัวเองทําตัวลําบาก ทําตัวอัตคัด ยากแคน (ดวยสวนหนึ่ง)
๕๕

 

 ๕. อานิสงสของการชักชวนผูอ่ืนสรางพระพุทธรูป 

 ก. บุคคลใดทําคนเดียวไมชักชวนใคร ยอมไดโภคสมบัติ แตไมมีบริวารสมบัติ (ฐานะ

การเงินดี แตมีเพื่อนนอย เพื่อนท่ีคบหาดวยก็ฐานะไมดี) 

 ข. บุคคลใดหาไดถวายทานดวยตนเองไม แตไดประกาศชักชวนใหผูอ่ืนทํา : ยอมไมได

โภคสมบัติ แตไดเฉพาะบริวารสมบัติอยางเดียว (ตัวเองฐานะไมดี แตเพื่อนๆ ฐานะดี ไดรับความ

ชวยเหลือจากเพื่อนๆ) 

 ค. บุคคลใดไดถวายทานดวยตนเองและไดชักชวนใหผูอ่ืนทํา : ยอมไดโภคสมบัติและ

บริวารสมบัติ: (ท้ังตนเองและเพื่อนๆ มีฐานะดี) 

 ง. บุคคลใดไมไดถวายทานดวยตนเองและไมไดชักชวนใหผูอ่ืนทํา : ยอมเปนคนอด

อยาก ยอมไมไดแมซึ่งขาวพอท่ีจะกินใหอ่ิมทอง เปนทุกขอนาถาหาท่ีพึ่งไมได
๕๖

 

 ๕๕ พระราชสุทธิญาณมงคล วัดอัมพวัน สิงหบุรี, “อานิสงส สรางพระพุทธรูป”, [ออนไลน], 

แหลงท่ีมา : http://www.jarun.org/contact-webmaster.html [๒๐ มีนาคม ๒๕๕๔]. 

 ๕๖ จ.เปรียญ, อานิสงส ๑๐๘ กัณฑ, (กรุงเทพมหานคร : อํานวยสาสนการพิมพ, ๒๕๑๐), หนา ๓๗๐. 

                                                        



 ๓๗ 

 ๖. อานิสงสของการสรางพระพุทธรูปดวยวัสดุท่ีแตกตางกัน พระโบราณจารยกลาว 

ไว ดังนี้ 

 (๑) ดีบุก จะไดเปนเทวดาผูมีฤทธาศักดานุภาพยิ่งนัก 

 (๒) เงิน จะไดเปนพระมหาจักรพรรดิราช ประกอบดวยแกว ๗ ประการเปนใหญใน 

แผนดินท้ังหมด 

 (๓) ทองเหลือง หรือทองสําริด จะไดเปนพระมหากษัตริยมีสมบัติเปนอันมาก 

 (๔) ศิลา จะไดเปนพระอัมรินทราธิราช เปนใหญในดาวดึงสพิภพ 

 (๕) ไมโพธ์ิ หรือไมแกนจันทร จะไดเปนใหญในประเทศราช ประกอบดวยจตุรงคเสนา

เปนอันมาก 

 (๖) พระฉายาเจา หรือการเขียนภาพพระบฎ (ภาพพระพุทธเจาบนแผนผา) จะไดเปน

ทาวมหาพรหม 

 (๗) ทองคําธรรมชาติปราศจากราคี จะไดเปนพระสัพพัญูพระพุทธเจาก็ไมใชเปนสิ่ง

เหลือวิสัย
๕๗

 

 ผูวิจัยสรุปไดวา คตินิยมในการสรางพระพุทธรูปของพุทธศาสนิกชนไทย เปนการสราง

เพื่อเปนคุณคาตอสังคมและวิถีชีวิตของคนไทย สรางดวยกุศลเจตนาดี สรางเพื่ออานิสงสและมี

องคประกอบท่ีให ไดผลมากท่ีสุด คือ ผูใหบริสุทธ์ิ วัตถุท่ีให บริสุทธ์ิ และผูรับบริสุทธ์ิหรือมีความ

เต็มใจท้ังกอนให, ขณะให, และหลังให อานิสงสอ่ืนจากการสรางพระพุทธรูปไมใชเพียงการสราง

ดวยตนเองเทานั้น การชักชวนผูอ่ืนสรางพระพุทธรูป หรือซอมแซมพระพุทธรูปก็ไดผลบุญมาก

เชนกัน 

 

๒.๓ งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 พันเอกหญิง ฟองสมุทร วิชามูล กลาวไวใน“ ศึกษามหาปุริสลักษณะ ของ

พระพุทธเจา ” พบวา มหาปุริสลักษณะ หมายถึง ลักษณะของบุรุษผูยิ่งใหญ ๓๒ ประการ เรียกวา

พระมหาบุรุษ มีกลาวในคัมภีรพระวินัยปฎกและพระอภิธรรมปฎก พรอมอานิสงสท่ี ทําใหไดมหา 

ปุริสลักษณะนี้ พระพุทธเจานั้น สมบูรณดวยมหาปุริสลักษณะ ๓๒ ประการ เพราะอานิสงสของ

การบําเพ็ญบารมีนานนับ ๔ อสงไขยแสนกัปในอดีตชาติ จนครบ ๓๐ ประการ มหาปุริสลักษณะ

 ๕๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๗๔-๑๗๕. 

                                                        



 ๓๘ 

ของพระพุทธเจาในแงบุคลาธิษฐาน เชน รูปจักรและรูปมงคล ๑๐๘ ประการปรากฏบนฝาพระ

บาท
๕๘

 

 พระสุชาติ วชิรปฺโญ (นาอุดม) กลาวไวใน “ ศึกษาวิเคราะห พระแกวมรกตพระ

คูบานคูเมืองของไทย” สรุปไดความวา การสรางพระพุทธรูปนั้น มีจุดกําเนิดตั้งแตยุคคันธาระ 

(พ.ศ. ๓๗๐) ซึ่งมีแนวคิด การสรางสิ่งท่ีระลึกไวเพื่อระลึกและเพื่อเปนพุทธานุสติ ในพุทธคุณ ๓ 

ประการคือ พระปญญาคุณ พระวิสุทธิคุณ และพระมหากรุณาคุณ พระพุทธรูปในประเทศไทยนั้น

พบวา มีหลายยุคมีการผสมผสานพุทธศิลปและมีลักษณะตางกัน พระพุทธรูปเปนเคร่ืองสงเสริม

กําลังใจ และสืบอายุพระพุทธศาสนา เปนสิ่งยึดถือและสักการบูชา เปนองคประธานในการ

ประกอบพิธีในวันสําคัญตางๆทางพระพุทธศาสนา
๕๙

 

 นายรอบทิศ ไวยสุศรี ไดกลาวไวใน “การศึกษาวิเคราะหพระเคร่ืองในฐานะเปนกุศโล

บายในการปฏิบัติธรรม” พระเคร่ืองเปนกุศโลบายอันลึกซึ้ง เพื่อดึงดูดใหผูสรางและผูใชพระเคร่ือง

หันมาเขาวัด ปฏิบัติธรรมตามหลักบุญกิริยาวัตถุหรือหลักไตรสิกขา ซึ่งถือเปนหลักการปฏิบัติธรรม

ท่ีสําคัญในพระพุทธศาสนาไดอยางครบถวนสมบูรณ
๖๐

 

 กีรติ กมลประเทืองกร กลาวไวใน ” คุณคาของการสวดมนตท่ีมีตอพุทธศาสนิกชนใน

สังคมไทย : กรณีศึกษาพุทธศาสนิกชน วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏกรุงเทพมหานคร ” สรุปได

ความวา การสวดมนต คือ การสาธยายพระพุทธพจนเพื่อทรงจําใหข้ึนใจดวยตนเอง และเพื่อ

เผยแพรพระธรรมคําสอนแกชนท้ังหลาย ความสําคัญของการสวดมนต คือสวดธรรมเพื่อรักษาพระ

ศาสนา และสวดพระปริตรเพื่อคุมครองปองกันอันตราย การสวดมนตมีเปนการพรรณนาพระธรรม

คําสั่งสอนของพระพุทธเจามีอานุภาพทําใหเกิดความปลอดภัยจากอันตรายท้ังปวง
๖๑

 

 พระมหาศักดิ์พิชิต ฐานสิทฺโธ (ชัยดี) กลาวไวใน ”ศึกษาบทบาทการเผยแผพุทธธรรม

ของพระวิสุทธาธิบดี (วีระ ภทฺทจารี) (๒๕๔๙)” สรุปไดความวา พระวิสุทธาธิบดี (วีระ ภทฺทจารี) 

 ๕๘ พันเอกหญิงฟองสมุทร วิชามูล, “ ศึกษามหาปุริสลักษณะของพระพุทธเจา”, วิทยานิพนธพุทธ

ศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๘), หนา ก-ข. 

  ๕๙ พระสุชาติ วชิรปฺโญ (นาอุดม), ศึกษาวิเคราะห พระแกวมรกต พระคูบานคูเมืองของไทย, 

วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑), หนา ก-ข. 

 ๖๐ นายรอบทิศ ไวยสุศรี, “ การศึกษาวิเคราะหพระเครื่องในฐานะเปนกุศโลบายในการปฏิบัติธรรม”, 

วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐), หนา ก-ข. 

 ๖๑ กีรติ กมลประเทืองกร, “คุณคาของการสวดมนตท่ีมีตอพุทธศาสนิกชนในสังคมไทย : กรณีศึกษา

พุทธศาสนิกชน วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏ กรุงเทพมหานคร”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 

(พระพุทธศาสนา), (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑), หนา ก-ข. 

                                                        



 ๓๙ 

เผยแผพุทธธรรมดวยพุทธวิธีการสื่อสาร อันเปนกลยุทธในการโนมนาวใจใหผูฟงเกิดศรัทธา กลา

หาญ เลื่อมใส เราใจอยากฟงอยากประพฤติปฏิบัติตาม เพื่อความมีประสิทธิภาพประสิทธิผล และ

เขาถึงมหาชน หรือกลุมเปาหมายมากยิ่งข้ึน ท้ังนี้ ทานไดใชสื่อ ๓ แนว คือ สื่อบุคคล สื่อมวลชน 

สื่อเฉพาะกิจ ทานประสบผลสําเร็จอยางสูงยิ่ง สามารถนําไปเปนแบบอยาง หรือประยุกตใช ในการ

เผยแผพุทธธรรมของนักเผยแผในปจจุบัน เพื่อใหเกิดประโยชนอยางยิ่งยวดตอพระพุทธศาสนา

สืบไป
๖๒

 

 

๒.๔ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของโดยนํามากําหนดเปนกรอบแนวคิดการวิจัย (Conceptual Framework) 

ประกอบดวยตัวแปรตน (Independent Variables) และ ตัวแปรตาม (Dependent Variables) 

ดังนี้ 

  

ตัวแปรอิสระ 

(Independent Variables) 

 ตัวแปรตาม 

(Dependent Variables) 

 

 

ปจจัยสวนบุคคล 

  - เพศ 

  - อายุ 

  - ระดับการศึกษา 

  - อาชีพ 

 

 

 

 

 

 

 

ทัศนคติของประชาชน 

ตอพระเกจิอาจารย 

 

 

 ๖๒ พระมหาศักดิ์พิชิต ฐานสิทฺโธ (ชัยดี), “ศึกษาบทบาทการเผยแผพุทธธรรมของพระวิสุทธาธิบด ี    

(วีระ ภทฺทจารี) (๒๕๔๙)”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต (ธรรมนิเทศ), (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙), หนา ก-ข. 

                                                        


